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Pesquisa em Arte por
seus produtores.



Neste topico o interesse é
exemplificar o que se
entende por Pesquisa em
Arte a partir da selecao de
alguns artistas.

A finalidade e ampliar a
percepcao dos processos
de pesquisa criativa que se
transformam em
iInformacao e
conhecimento no meio
social, quer pela existéncia
das proprias obras ou pela
possibilidade de atrair
pesguisadores Sobre Arte
para seu esclarecimento e
aprofundamento.

Sugiro que leiam também as
publicacOes que faco em
Reflexdes sobre Arte Visual:

(

), helas
sao abordados diversos
assuntos relativos a Arte
Visual e suas relacoes com
a sociedade, conhecimento,
atualidade e com temas
gerais que podem servir de
estimulos aos seus
Interesses investigativos.


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual

A Pesquisa em Arte se
caracteriza por meio de
processos atraveés dos
guais os artistas
desenvolvem seus projetos
criativos.

Assim como no contexto da
Ciéncia, é necessario
Problematizar algo para
obter respostas e
resultados, na pesquisa em
Arte isto tambem é
necessario.

Explicita ou implicitamente
0s artistas estabelecem
guestoes e problemas para
resolver ou desenvolver.

Especialmente, com o
advento do Modernismo,
0s artistas passaram a
problematizar seus
Processos criativos ja que
a experimentacao estetica,
técnica e poetica passou a
ser uma das motivacoes
para o desenvolvimento
da Arte.



Os movimentos deflagrados
pela Modernidade, as
Vanguardas Historicas e 0s
desafios conceituais Pos-
modernos ressignificaram tanto
0s modos de fazer quanto de
apreciar, fruir, entender Arte.

Processos dialdgicos,
Interativos, participativos,
iInterventivos e performaticos
passaram a compor 0 universo
da criacao artistica.

Os artistas deixaram de lado a
Imitacao, reproducao,
representacao e passaram a
desenvolver propostas de
carater autoral e propositivo.

A titulo de exemplo, vamos
tomar Jackson Pollock, (1912 -
1956). Fol um dos artistas que
desenvolveu a gestualidade
como estratégia discursiva.
Independente de ter
problematizado ou nao a
guestao do gesto, o resultado de
suas experimentacoes levaram
ao desenvolvimento de uma
poética propria, distinta de
outros artistas que operavam
cOm 0S mesmos materiais na
mesma epoca. Tal proposicao
estetica, além de impor novas
caracteristicas ao seu trabalho,
0 colocou na vanguarda artistica
de seu tempo.



Pollock, Head, 1038




Pollock, A chama, 1938
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Pollock, A Loba, 1943



Pollock, Mural, 1943



Em certa medida o gesto
gue se mostra em alguns
dos trabalhos Iniciais de
Pollock decorrem dos
movimentos gue imprime
aos pincéis ao tocar o
suporte. Entretanto,
gquando adota o0 processo
de dripping,
(gotejamento), suas obras
assumem nova
visualidade. Deixa de
tocar o suporte com
pinceis e espalha a tinta
na superficie por
respingamento.

A partir dai ha um
Investimento maior na
gestualidade do braco,
dos pés, do corpo, dos
pinceis, das latas de
tinta. O processo todo
resulta numa espécie de
danca Performatica
corporal durante a qual o
passeio em torno da tela
val compondo a imagem
por meio de gotejamento
das latas ou arremessos
da tinta, al surge a
Action Painting.



Da Performance surge,
no suporte, um
emaranhado de linhas,
cores, direcoes,
superposicoes, que se
constituem entao na
sintese grafico- |
cromatica-gestual que ira .~
dar a Harold Rosemberg |
a Idela de nomear o
processo Pollockiano de
Action Painting, ou seja,
pintura de acao, cujo
resultado notabilizou o
artista.

i

—

4.

>
=
™
<
!
F
|

| '. : - - A A%
* i



Pollock, Reflexos da Ursa
Maior, 1947. A partir de
entao o trabalho de
Polock nao se vincula
mais a pintura tradicional
de aplicar tintas numa
superficie por meio de
pinceis ou espatulas
sobre a tela ou suporte,
mas Ssim a um processo
gestual e performatico no
gual entra o corpo todo e
O resultado nao e
necessariamente uma
“pintura” convencional,
mas o registro de um
Processo cinético
personal e unico.



Pollock, N.1, 194
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Pollock, Convergénc



Ainda no caminho da
performance gestual,
embora no sentido oposto
ao de Pollock que usa o
gotejamento e nao o
toque do pincel, pode-se
observar o trabalho de
Fabienne Verdier, (3 de
marco de 1962, Paris,
Franca) artista
contemporanea que, alem
de nao abdicar do toque
dos pinceis, 0s
superdimensiona e toma
como base para sua
proposicao poética_
Inspirada no Sumi-€
japones.
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E interessante também
observar o contexto
cultural para tentar
encontrar referéncias que
amparem as pesguisas
em Arte. Neste sentido, a
guestao da Gestualidade
nao € uma guestao nova,
nem tampouco fruto das
buscas do ocidente. A
Inspiracao de Fabianne
Verdier se encontra na
tradicao oriental, apenas
redimensiona e reaplica
tais conhecimentos no
Seu projeto poetico.

No século Il d.C., surge
na China o Shuimohua (
JKZ2E) que é depois
adotado pelo Japao como
Suiboku-ga (JK=[H|) e
finalmente identificado
como Sumi-é (£#3) cuja
traducao literal € Pintura
com Tinta.

O Sumi-€ € um processo
de criacao pictorica
dedicado a criacao
caligrafica e de imagens
no qual a gestualidade e a
performance da mao e do
corpo é valorizada.




O que faz Fabianne &
ressignificar o processo
por meio da ampliacao
dos instrumentos e
suportes, intensificando
a atuacao fisica para o
desenvolvimento de
Performances. Sua
atuacao performatica
compromete o corpo e
0S Intrumetos ja que 0s
Instrumentos/pinceis
utilizados para a pratica
do Sumi-é sao
semelhantes aos
tradicionais, como a
Imagem ao lado, mas
superdimensionados
para suas atuacoes.




Além do formato do
Instrumental, pode-se
dizer que os resultados
nlastico-visuais
oroduzidos por suas
nerformances corporais
sao semelhantes ao




Os modos como artistas
estabelecem metas para a
realizacao ou
desenvolvimento de suas
pesquisas e trabalhos
variam tanto em relacao aos
seus critérios de escolha e
concepcoes pessoais
guanto aos aspectos
estéticos e conceituais
vigentes ou propostos num
dado contexto historico.
Assim as proposicoes
poéticas variam em relacao
a época, ao contexto e ao
artista.

Os dialogos que a Arte
estabelece com o0 meio
sociocultural variam em
funcao do momento e das
condicOes nas quais
ocorre, das quais decorre
Ou com as quais concorre.
Assim pode-se dizer que o
Sistema de Arte também
varia sob estas mesmas
condicoes. O que é Arte
num dado contexto pode
nao ser em outro. O que
motiva a criacao artistica
numa epoca nao a motiva
necessariamente noutra.



Nesta linha de
raciocinio, deve-se
entao considerar que as
manifestacoes artisticas
sao tao variaveis quanto
as condicionantes da
sociedade da qual
decorre, dialoga,
concorda ou discorda.

As funcoes da Arte e a
missao dos artistas se
transformam ao sabor
do tempo e do contexto
social em que surgem.

As relacoes da Arte com
a sociedade mudaram
com o passar do tempo.
Hoje em dia nao se pode
dizer que exista uma so
maneira de produzir e
consumir Arte. Tanto os
artistas quanto o
Sistema de Arte atuam
de varias maneiras.
Producao, difusao,
conservacao e mercado
tem seus proprios
modos e melos de agir.



Boa parte da Arte
contemporanea se move
em torno de Estratégias
Processuais ou de
Proposicoes.

Cada artista, produtor,
gestor, curador, tedrico se
defronta com ele o tempo
todo. Quase nao ha
conduta estéetica que nao
dialogue ou decorra de

tais posturas ou condutas.

Seguindo esta linha &
possivel exemplificar isto
olhando o percurso de
alguns artistas
contemporaneos:

Reforco, como ja disse,
gue sao exemplos de
conduta estética, mas nao
metodos ou matrizes de
concepcao artistica a
seqguir, a Arte
Contemporanea nao tem
por base a delimitacao de
Manifestos, Movimentos,
Estilos, Escolas, mas sim
tendéncias e percursos
em busca de sua
Autonomia Estética e
pessoal de cada artista.




Vik Muniz (Sao Paulo - SP -
1961)

Vicente José de Oliveira Muniz.
Fotografo, desenhista, pintor e
gravador. Cursou publicidade na
Fundacdo Armando Alvares
Penteado - Faap. Realiza,
desde 1988, séries de trabalhos
nas quais investiga temas
relativos a memoria, a
percepcao e a representacao de
Imagens da arte e meios de
comunicacao. Faz uso de
técnicas diversas e

emprega matérias e materiais
Inusitados como acucar,
chocolate, doces, catchup, gel,
lixo, poeira entre outros
registrando-os em fotografia.




O uso de materiais inusitados como alimentos (geléia e doce de
leite e feljao), dao outra dimensao a estas obras, a transitoriedade
explicita. Contudo tal transitoriedade € eliminada pela Fotografia
gue as registra e as tira do desaparecimento transformando-as em
imagens perenes no Sistema e no Circuito de Arte. Esta € uma
das estrategias recorrentes de Vik Muniz



Aqui um prato de
macarrao ao molho
se transforma na
referéncia a uma
obra tradicional,
Cabeca de Medusa
de Caravaggio:




Retrato em Acucar Retrato em Diamantes
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O processo de producao
relacionado ao projeto “Lixo
Extraordinario” sobre o
trabalho de Vik Muniz, com
catadores de lixo de Duque
de Caxias, RJ,
documentado por meio de
uma producao videografica.

Recorre a varias obras
tradicionais e as transforma
em Instalacoes num galpao
e depois as fotografa,
transformando-as em obras
corpdreas e inserindo no
Mercado de Arte a partir do
circuito expositivo.
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Uma das guestOes gue se
torna lugar-comum no
contexto da Arte
contemporanea € a
Monumentalidade.
Entendendo este conceito
CoOmo um melo superlativo
de expressao no qual
entram grandes
dimensoes ou grandes
guantidades.
Normalmente sao
Instalacoes de objetos
obtidos, encontrados ou
produzidos especialmente
para isto, dependendo de
cada artista.

Neste sentido os artistas
SA0 responsaveis pela
Idealizacao do projeto
mas, hem sempre,
executores, ja que a
logistica para isto é
sempre grandiosa e,
obviamente, de alto custo.

Um dos primeiros a
artistas a usar estratégias
de alta logistica foi 0
bulgaro Christo Javacheftf
e sua esposa Jeanne-
Claude, ambos atuam em
InstalacOes desde a
década de 70 do século
passado.



Entretanto, Christo Iinicia
seus trabalhos a partir de
uma proposicao mais
simples:
embalar/empacotar latas
de tintas em seu atelier,
dai para frente fol um
grande salto ou grande
embrulho.




lliance / Helga Lade " &
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Christo e Jeanne-Claude. Projeto e realizagcdo de Embalagem do
Parlamento Alemao, 1995.
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Christo e Jeanne-Claude. Projeto de “embalagem™ da Pont Neuf, em
Paris, 1985.
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Christo e Jeanne-Claude. Realizacao do Projeto de Embalagem da
Pont Neuf em Paris, 1985.
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Christo e Jeanne-Claude. Realizacao do Projeto de Embalagem da
Pont Neuf em Paris, 1985.
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Christo e Jeanne-Claude. Projeto de Portais, Central Park, NY, 2005.
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Christo e Jeanne-Claude. Realizacao do Projeto de Portais, Central Park, NY, 2005.




Proposicoes de carater
ambiental, chamadas de
Instalacoes, Intervencoes
ou Arte Ambiental,Land Art
ou Enviromental Art,
passaram a fazer parte da
expressao Pos-Moderna ou
Contemporanea. Pode-se
dizer que a
Monumentalidade se torna
um tipo de atividade
empreendedora para a Arte
Visual e nao apenas um
meio de produzir Obras de
Arte.

Para dar conta de tais
projetos, os artistas
passaram a instalar
ambientes de grandes
dimensoes: estudios ou
ateliers se transformam
laboratorios ou oficinas
capazes de comportar a
realizacao e
armazenamento de
trabalhos monumentais.



Antony Gormley

Sir Antony Mark David
Gormley, 30 de agosto de
1950; Londres, Reino
Unido.

Frequentou a Escola New
British Sculpture. Trabalha
com esculturas, desenhos e
Instalacoes.

Antony Gormley parte do
corpo humano,
originariamente de seu
proprio e depois de outros
COrpos, em outras
dimensoOes e quantidades.




Antony Gormley, Anjo do Norte, 1998. Escultura de 20 metros de
altura e 200 toneladas, instalada no topo de uma colina em
Tyneside, Gateshead, Inglaterra.































Monumentalidade X Quantidade: Field, trabalho colaborativo de
varias pessoas envolvidas num projeto coletivo e participativo
proposto por Gormeley, resultando em 35.000 figuras individuais de
terracota, cada uma com 8 a 26 cm. Primeira Instalacao em 1991.



Ainda tomando como
referéncia o corpo humano
e a relacao a dimensoes:
escala, tamanho, pode-se
recorrer as proposicoes do
Ron Mueck (Ronaldo de
Oliveira Mueck, Melbourne,
Australia, 1958) que realiza
suas obras acima e abaixo
da escala humana.
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Saindo da relacao com
escalas de dimensao
corporal, pode-se
observar outro tipo de
dimensao: a quantidade.
Por exemplo, Spencer
Tunick, (EEUU,1961),
Fotografo, tem como
proposta fotografar
multidoes de pessoas
nuas em espacos
publicos ao redor do
mundo.

Tal empreendimento
depende de logistica

impecavel. Coldmbia, 2016.
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Voltando ao tamanho,
pode-se olhar para obras
Instaladas em ambientes
publicos que passam a
fazer parte,
permanentemente, do
contexto urbano, como é
0 caso de algumas obras
de Anish Kapoor,
(1954, Bombaim, India).
Frequentou a Hornsey
College of Art, The Doon
School, Chelsea College

of Arts. Escultor.




Projeto para Torre
Orbit, Londres
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Projeto para Cloud em Chicago
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Chicage Pwblic Library Special Collections and Preservation Division
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As proposicoes
contemporaneas estendem
suas acles nao so para
ampliar as dimensoes, quer
seja em relacao a escala ou
a guantidade, mas tambem
para atingir um nivel que
pode-se chamar de Mitico. E

do inaglés Dami -
irst. (1068) o en UNBELIEVABLE

Venice, Ttaly

Sua ultima exposicao, 2017,
realizada em dois espacos
expositivos, no Palazzo
Grassi e na Punta della
Dogana em Veneza.







As exposicoes
apresentam varias obras
resgatados do naufragio
de um navio, na costa
da Africa que, conforme
a lenda, transportava um
acervo grandioso,
pertencente a um ex-
escravo que, tendo
acumulado uma grande
fortuna amealhou obras
de Arte que levava para
seu museu particular
guando afundou.

O titulo das mostras é:
“Treasures from the Wreck
of the Unbelievable”, ou
seja “Tesouros do
Naufragio do
Inacreditavel’.

Além delas foi produzido
um grande “Documentario”
sobre a “descoberta’ e
“resgate” do tesouro.

Especula-se que o
Investimento em tal projeto
avancou a cifra de 56
milndes de dolares além
de ter levado 10 anos
desde sua idealizacao.
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Postas tais questoes,
pode-se dizer que a
Pesquisa em Arte,
embora tenha se
transformado ao longo
do tempo, nao se
distanciou de sua
motivacao inicial que é
dar vazao ao
conhecimento, ao
pensamento e a
Imaginacao humana.



