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Em Disciplinas acesse o nome da disciplina Arte e Pesquisa

(

Aqui vocé
pode

fazer uma
busca
textual com
Palavras-
chave

) para acesso ao

material de apoio pedagogico. Em Textos, vocé tera o material de apoio aos conteudos.
Na Revista Reflexdes Sobre Arte Visual e em Multimidia, ha contetudos
complementares sobre Arte Visual.


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/aulas/arte-e-pesquisa
http://www.artevisualensino.com.br/

Todos os conteudos das
disciplinas que fazem parte
do Projeto Pedagogico do
Curso estao disponiveis na
pagina da UFMS nos cursos
de Artes Visuais.

Os conteudos desta
disciplina, em especial, bem
como sua bibliografia,
programa e demais dados
estao cadastrados no
SISCAD. Mantenha seu e-
mail atualizado no sistema
para receber informacoes
relativas as disciplinas.

Seminarios de Arte e
Pesquisa.

Carga Horaria: 34 horas.

Ementa:

Producao, desenvolvimento e
apresentacao de temas em
dialogo com aspectos
técnicos, ambientais,
estéticos, sociais, de direitos
humanos, econ0micos,
étnico-raciais e culturais,
relacionados as pesquisas
poéticas e tedricas no campo
das Artes Visuais.



Objetivos:

Propiciar aos estudantes meios
tedricos, esteticos e conceituais para
a elaboracao, producao e
desenvolvimento de projetos de

pesquisa no campo das Artes Visuais.

Programa:
A) Arte e Pesquisa: questdes do
conhecimento e da expressao.

B) Teorias da Arte e da pesquisa.

C) Processos e procedimentos para
elaboracao de projetos.

D) Elaboracéo e apresentacéao de
projetos de pesquisa em Arte e/ou
sobre Arte.

Procedimentos
didaticos/pedagogicos:

Metodologia expositiva apoiada
por recursos bibliograficos,
visuais e audiovisuais
presenciais e/ou virtuais.
Reunides individuais via Google
Meet para interlocucao sobre as
pesquisas em andamento.
Caderno de anotacoes texto e
Imagem.



Recursos de apoio didatico:

O apoio didatico é constituido pela
apresentacao, em cada Unidade de
Conteudo, de Objetos de
Aprendizagem correspondentes aos
Topico de Conteudo indicados para
cada aula semanal no Cronograma
do semestre. Cada Topico contém
Imagens e Textos desenvolvidos a
partir dos conteudos previstos pela
Ementa da Disciplina, organizado
em telas sequenciais. As
metodologias utilizadas sao:
Expositiva e Estudos Dirigidos. Em
cada topico séo indicados os
procedimentos e atividades para
complementar e reforcar os
conteudos da disciplina por meio
de leituras e gquestoes elaboradas
para reforcar e aferir o aprendizado
de cada uma das unidades.

O material disponivel é produzido
para apoiar as aulas presenciais e
suportar atividades on line, a
distancia, para tanto € enriquecido
COMm outros recursos de apoio
didaticos como Textos
complementares a bibliografia,
Multimidia contendo audiovisuais e
tutoriais destinados a ampliacao
das informacdes para producao de
conhecimento, ampliando e
complementando os conteudos da
disciplina.

Alerto para o fato de que as
palavras em AMARELO, sao
definicOes para clarear e ampliar o
espectro das informacgoes aqui
apresentadas e que foram usadas
durante o desenvolvimento do
curso. Constituem o Glossario de
Termos e Conceitos.



Avaliacao:

Avaliacao € Somativa, realizada
ao fim de cada ciclo de
conteudo, acumulando as
atividades propostas para
serem aferidas ao final de cada
Bimestre e do Semestre. A
soma e divisao pelo numero de
entregas previstas para o
primeiro Bimestre constitui uma
nota e as entregas ao fim do
segundo Bimestre constituirao a
segunda nota. A somatoria e
divisdo das duas notas,
divididas por dois, define a
Média final da disciplina.
Obtendo aprovacao com notas
e media de aproveitamento,
igual ou superior a 6,0 (seis
virgula zero).

Frequéncia:

Segue as orientacoes do Art. 58
da referida Resolucao. Para
aprovagao a frequéencia deve ser
igual ou superior a setenta e
cinco por cento. O controle da
frequéncia nas aulas presenciais
ou a distancia, € da competéncia
do docente.

Atividade pedagogica de
recuperacao:

Realizacao de atividade
substitutiva, chamada também
de optativa, por meio de trabalho
escrito e entregue no mesmo
formato dos demais solicitados
durante o semestre, sobre um
dos topicos de conteudo
desenvolvidos durante o
semestre em substituird a nota
de menor pontuacao.



Bibliografia de Apoio:

BRITTES, Blanca, TESSLER, Elida.
(Organizadoras).

O meio com ponto Zero: metodologia
da pesquisa em Artes Plasticas. Ed. da
Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, 2002.

FABRIS, Anateresa. Pesquisa em Arte
Visual.

LAZZARIN, Luis Fernando.
Problematizacbes sobre o ensino de
artes visuais e a educacao musical.

PAREYSON, Luigi. Estética, teoria da
formatividade. Petropolis: Vozes, 1991.

Pesquisa em Arte na Graduacao.

REY, Sandra. Da pratica a teoria: trés
instancias metodologicas sobre a
pesquisa em artes visuais. Porto Arte,
Porto Alegre: Programa de Pos-
Graduacao em Artes Visuais-UFRGS,
n.13, v.7, 1996.

REY, Sandra, (Abordagem
Metodologica da Pesquisa em Arte): In
BRITES, Blanca; TESSLER, Elida
(Org.) O meio como ponto zero:
metodologia da pesquisa em artes
plasticas. Porto Alegre: E.
Universidade/UFRGS,

2002. p.123-140.

SEVERINO, Antonio Joaquim.
“Metodologia do Trabalho Cientifico”;
Séao Paulo: Cortez, 1992.

Observacao: A bibliografia indicada esta disponivel na biblioteca da instituicio e os textos citados ao
longo da apresentacdo encontram-se disponiveis no site: www.artevisualensino.com.br em TEXTOS.
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Seminarios em Arte e
Pesquisa
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Arte e Pesquisa.
guestoes do
conhecimento e da
expressao.



A disciplina Seminarios de
Arte e Pesquisa |
corresponde a primeira etapa
das investigacao sobre as
manifestacdes artisticas
dedicadas ao
desenvolvimento de uma
monografia artistica, portanto,

tem carater tedrico-conceitual.

Seu desenvolvimento se
baseia no meétodo de Estudos
Dirigidos apoiado por TICs,
Nos guais se encontra o
material de apoio didatico-
pedagogico disponivel em

A partir do primeiro semestre
de 2022 a UFMS implantou o
sistema EAD em seus cursos
e a plataforma para acesso ao
ensino remoto passou a ser,
oficialmente: AVA-UFMS.
Portanto, o ambiente oficial
para acesso as atividades e
desenvolvimento dos cursos a
distancia é este.

Acesse seu SISCAD e
verifiqgue as condicdes de sua
matricula na disciplina.
Mantenha seu e-maill
atualizado no sistema que € 0
meio de contato institucional.


http://www.artevisualensino.com.br/

A pesquisa no campo da Arte
pode ser desenvolvida sob duas
vertentes: A Pesquisa Sobre
Arte e a Pesquisa Em Arte.

Embora parecam ser a mesma
coisa, sao diferentes.

As diferencas estao no enfoque
e também no Objeto de
Pesquisa.

No primeiro caso, a Pesquisa
sobre Arte toma como objeto as
manifestacdes artisticas
produzidas ao longo da historia
gue podem ser abordadas pelas
diferentes teorias gque apoiam 0S
estudos da Arte, inclusive a
biografia dos artistas.

No segundo caso, o da
Pesquisa em Arte, 0 objeto
€ 0 processo de realizacao
artistica sob a otica de
gquem produz Arte: como,
porque e para que produz.

Neste sentido a abordagem
desta vertente investe na
Poética eleita por cada
artista, estilo, escola ou
movimento para a
realizacao da producao
estética. Este € o campo da
propria criacao, realizacao
estético/poetica na qual o
artista desenvolve suas
Proposicoes e processos.



Portanto o que interessa
nesta disciplina € abordar
as guestoes que
determinam o
desenvolvimento destas
vertentes de pesguisa para
clarear seus percursos.

No contexto do Ensino de
Arte é necessario abordar
tals vertentes no intuito de
orientar os futuros
profissionais para a
Iniciacao aos estudos da
Arte e desenvolvimento de
Seus projetos poeticos ou
tedricos.

Nestas prelecoes Iniciails,
ha varios pressupostos e
conceitos gque devem ser
tratados e esclarecidos
antes de se aprofundar
nas questoes da Pesquisa
propriamente dita.

Um deles é buscar o
entendimento do que é
Arte.

E por agui que comeca a
trajetoria de Pesquisa no
campo da Arte Visual...



Frederico de Moraes, critico
e historiador de Arte editou,
em 2002, pela Record, um
livro chamado: Arte € o que
eu e vocé chamamos Arte:
801 definicOes sobre Arte e
0 Sistema de Arte.

Neste livro identifica uma
série de questbes sobre a
Arte suscitadas por diversas
pessoas. estudiosos,
fildsofos, politicos, artistas.
Tem por meta esclarecer
gue o entendimento de Arte
muda no percurso da
historia.

Ao fazer isto, também
destitui parte da visao
hegemonica que se quer
da Arte dentro de uma
sociedade burguesa e
capitalista.

O texto reflete a
diversidade contextual
pela qual a Arte vem
passando nas ultimas
deécadas ou do século
desde sempre...

Portanto, pensar O que &
Arte € um estimulo para
Iniciar as investigacoes a
seu respeito.



Arte e Expressao.



Perguntar “o que é Arte” e
recorrente e habitualmente
colocada por guem se Inicia
neste campo de
conhecimento. Contudo &
necessario alertar que nao
ha sO uma resposta para isto,
mas milhares. No entanto,
tais respostas sempre sao
dadas em funcao da época e
lugar em gue sao feitas, ou
seja, nao ha uma resposta
atemporal ou universal, mas
respostas que pertencem a
cada momento historico e
social.

O motivo pelo qual nao existem
respostas universais é
exatamente porque nao existe
Arte universal.

Por mais que o mundo ocidental
europeizado e colonizado tenha
Investido e tentado promover
uma certa hegemonia em torno
de um conceito unico, isto nao
se efetivou.

Se ha coincidéncias de
entendimento, elas sao
decorrentes de um sistema de
difusao cultural poderoso e
Impositivo que ignora as
diferencas, saberes e culturas
locals.



Entao, ao considerar que
nao ha uma acepcao
hegemonica ou unica de
Arte que contemple a todos,
vale tentar delimitar uma
compreensao gue sirva de
referencial, pelo menos para
as reflexdoes aqui realizadas.
Assim raciocinando,
costumo dizer que:

Arte &€ a manifestacao
estética da humanidade.

O carater tautologico desta
resposta tem por fim atender
ao percurso didatico aqui
pProposto.

Traduzindo: sO se pode
considerar Arte algo manifesto,
ou seja, realizado e tornado
acessivel aos sentidos por
meio de sua configuracao
fisica ou conceitual,
formalizada esteticamente
como Obra de Arte.
Independente da Modalidade
Expressiva ou das Substancias
de Expressao que utilize:
sejam visuais/plasticas,
sonoras, cénicas, audiovisuais
ou literarias sua motivacao é,
por definicdo, estética.



Aqui vale fazer um
destaque sobre o concelto
de Obra de Arte.

Do Latim, Opera, que
significa acao, trabalho ou
0 resultado dele.

Para efeito de
entendimento neste texto,
Obra de Arte corresponde
ao resultado do trabalho
de criacao artistica
realizado por meio de
gualquer Modalidade
artistica.

Modalidade Artistica ou de
Expressao Artistica aqui se
refere as categorias e aos
modos por meio dos quais
a Obra de Arte é realizada
e se manifesta, de acordo
com as substancias de
expressao gue
caracterizam sua Poética,
seja Visual, Sonora,
Cénica, Audiovisual ou
Literaria.

Dentro de cada uma delas
sao identificadas
subcategorias que se
referem as varias Poéticas.



Destas subcategorias,
identificadas pelas
diferentes Poéticas
EXxpressivas no campo
Visual, por exemplo,
podem ser destacadas
aquelas que atuam em
superficies, chamadas de
Bidimensionais como o
Desenho, a Pintura, a
Gravura, a Fotografia ou
Tridimensionals como a
Escultura, os Entalhes, A
Modelagem e Montagens.

Percebe-se que, além das
chamadas Bidimensionais e
Tridimensionais, ha tambem a
categoria identificada de
Conceitual e tambem as que
operam no contexto do
Audiovisual, que existem
virtualizadas atraves de
projecao em monitores ou no
espaco. Hoje em dia , este tipo
de manifestacao formal
Incorpora outros elementos
COMO Som e movimento,
constituido manifestacoes
Sincréticas.



Tais manifestacoes integram
diferentes Poéticas para
constituirem suas obras, portanto,
Nao sao apenas bi ou tri
dimensionais mas além disso,
Interdimensionais,
transdimensionais e
multidimensionais configurando o
gue se chama tambéem de
Realidade Virtual ou Realidade
Aumentada.

Nesta mesma linha pode-se falar
das manifestacoes ambientais
gue, embora usem eventualmente
objetos, ocupem o espaco e 0
deslocamento temporal, nao se
enguadram na categoria de
tridimensionais.

Estas manifestacoes
espacializadas, como
Intervencoes e Instalacoes
gue, ao contrario dos objetos,
operam por meio de contagio,
um modo de interacao
presencial com o fim de
compelir, induzir alguém a
participar, dialogar, fruir que
sao modos e maneiras que
movem o0s Performers, autores
gue realizam manifestacoes
corporais, atuam em tempo
real diante dos espectadores
gue, neste caso, sao co-
operadores do processo
estetico e de apreensao
sensivel.



Estas variacoes
expressivas fazem com
gue o conceito de Obra de
Arte se estenda, expanda
e interaja com maior
Intensidade, interatividade
e extensividade a partir da
década de 60 do século
XX, quando passaram a
ser consideradas modos
de expressao artistica
reconhecidas e
justificadas pelo Sistema
de Arte vigente.

Um Sistema envolve
varios nucleos, partes ou
elementos interligados que
agem e interagem entre si.
O Sistema de Arte, como
tal, pode compreender
varias instancias,
dependendo do ponto de
vista do qual se observa.
Em principio ele se
constituiria de apenas dois
elementos: o da Producao
e da Apreciacao, hoje em
dia inclui o Circuito e 0
Mercado de Arte.



No entanto, com o passar do
tempo, foram necessarios ou

criados novos estagios no

Sistema de Arte. Se tomarmos

como referéncia o nivel da

producao, do Destinador, vé-

se gue ele passou a
Incorporar, alem do proprio
criador/destinador, novas
possibilidades expressivas,
Nnovos materiais, Nnovos
processos, procedimentos e
proposicoes ampliando o
espectro de recursos e
pessoas possiveis.

O Apreciador, ou Destinatario da
producao artistica, também se
expandiu. Nao &€ apenas um
sujeito de corpo e alma ou
mente, mas também entidades
constituidas na e pela obra que
assumem personalidades
miticas, simbdlicas, rituais e até
mercantis como 0s detentores
do poder, da economia, da midia
de informacéao e difuséao, bem
como das instituicbes que atuam
em beneficio ou na apropriacao
da Arte.

A Impessoalidade substitui a
pessoalidade mas nao a
personalidade.



Como antes afirmado as
manifestacOes artisticas devem
ser, por definicao, Estéticas, caso
contrario, nado se enquadram no
contexto da Arte mas em
ambientes e circunstancias para-
artisticas, ou pior, pseudo-
artisticas (artesanais, mercantis
ou comerciais).

Portanto a condicao de ser
Estética € essencial e, sem ela, a
Obra de Arte é apenas aparato
sensivel, eventualmente
simbdlico, funcional e/ou
ornamental cumprindo parte do
desiderato de tais obras mas nao
seu designio absoluto.

A explicacao para tal
entendimento tem por base a
concepcao e uso do termo
Estética.

Aisthésis, do grego, traduzido
por Estésico, referente a
sensacao, ao sensorio e, ate,
sensivel. Trata da percepcao
fenoménica e nao da
compreensao cognitiva ou
conceitual do que seja Arte,
ISto SO acontece no século
XVIII com Alexander Gotlieb
Baumgarten, que se declarou
a Estética como ciéncia do
belo e da Arte.




As discussOes em torno da
Filosofia (depois Estética)
como categoria de valor vem
desde a Grécia. Naquela
época era vista,
filosoficamente, como
equivalente a ética e a logica,
neste sentido considerada
como correspondente ao bem
e ao bom, por isto se
aproxima do conceito de Belo,
especialmente em defesa de
um ideal de perfeicao
absoluto, por definicao,
metafisica, devedora das
ideias de Platao.

Tal aproximacao, tem por base a
Idealizacao que os filosofos
gregos usavam para a definicao
das Obras de Arte concebidas
sob a otica de Belo Metafisico
nao natural, mas ideal,
idealizado, independente de se
aproximar do mundo visivel.
Esta visao acabou se
expandindo além dos tempos
gregos induzindo a crenca de
gue o Belo correspondia ao
bonito, ao agradavel, ao
harmonico, aspectos formais
também valorizados pela Arte
grega, depois romana.



Obviamente, a influéncia da
filosofia grega é marcante no
mundo ocidental e no campo
da Arte, conseguentemente,
muito daquilo que sabemos,
entendemos, assimilamos e
apropriamos, vem desta
base cultural.

Nao se pode negar a
contribuicao grega ao
pensamento ocidental, no
entanto, muitas vezes esta
contribuicao ou sua
Interpretacao parcial mais
confunde do que ajuda.

Para os gregos a Estetica
nao existia, mas fazia parte
das reflexdes gerais
orientadas dentro da
Filosofia, a questao da Arte
era subjacente a outras e
Nnao uma preocupacao
prioritaria. Embora em
alguns momentos os
filosofos se referissem a
Arte, nao o faziam no intuito
de explica-la ou orientar sua
producao, mas para
enguadra-la em sistemas
filosoficos.



Quem traz, de fato, a questao
da Estética para o campo da
Arte no pensamento
moderno, como disse, € 0
filbsofo alemé&o Alexander
Gottlieb Baumgarten, ao
editar, em 1735, Meditacoes
Filosoficas Sobre as
Questdes da Obra Poética e
ao deixar seus escritos de
1750-58, sobre Estética. Para
ele a Estetica atua como uma
espécie de transicao entre o
sensorio e perceptivo do
mundo e o sensivel e
cognitivo para a Obra de Arte.

A partir do pensamento
Baumgarteano, 0s
pensadores da Arte passam
a usar este termo e ampliar
O Seu conceito no intuito de
atender as demandas deste
campo de conhecimento,
assim a Estética passa,
alem de ser entendida como
Ciéncia da Arte se torna
uma Disciplina para seu
estudo. Como disciplina
tambem se transformou ao
longo do tempo e pode-se
dizer que ha Estética
tradicional e contemporanea.



Seguindo esta linha de
raciocinio a Estética se
revela como pressuposto
e/ou condicionante das
manifestacoes artisticas
sem a qual as Obras de
Arte nao se consolidam
como tais.

Portanto, uma Obra de Arte
é uma manifestacao
portadora de sentidos e/ou
significacao estetica nao é
gualquer manifestacao
portadora de qualquer
sentido.

Por exemplo: uma peca
publicitaria pode mostrar,
por meio de configuracao
plastica, uma imagem
agradavel, bonita,
formalizada plastica e
conceitualmente bem
realizada mas, ainda assim,
lhe falta a condicao anterior
qgue é a de traduzir,
pertencer ou manifestar
aspectos Estéticos que
estimulem tanto a
apreensao guanto a relacao,
reflexao e experiéncias
artisticas.




O choro de uma crianca,
embora seja uma
manifestacdo acessivel
aos sentidos, nao se

caracteriza como estético.

No entanto, se este choro
for decorrente de uma
Interpretacao no contexto
teatral, tera as
condicionantes estesicas
e estéticas necessarias
para configura-lo como
parte integrante de uma
Obra Arte cénica,
portanto, Estética.

A Estética e a base das
operacoes Poeticas. Por
meio dela € que os criadores
olham para o mundo, para o
contexto e distinguem o que
pode, deve ou interessa
transmutar em Obras de
Arte. As escolhas feitas pela
Arte, ao longo do tempo, nao
foram somente escolhas
formais, mas também
Intelectuais, sociais e
humanas, portanto a Arte é
um campo de dialogo e
reflexao sobre a
humanidade.



Poética vem do Grego,
Poiein, gue se refere ao
fazer, realizar, construir.

A Poética Aristotélica falava
do processo de constituicao
do texto verbal, entretanto,
no Renascimento, se
recorre ao uso
Indiscriminado do termo
Poética para falar das
manifestacOes artisticas em
geral, isto contribuiu para
difusao e generalizacao do

uso indiscriminado do termo

desde entao.

Nesta disciplina o
entendimento de Poética &
delimitado a compreensao
de que os fazeres da Arte
Visual sao decorrentes de
procedimentos de carater
estético-cognitivos, afetivos
e pragmaticos cujos
resultados sao as Obras de
Arte, sejam elas
materializadas em objetos,
No espaco, proposicoes
conceituais ou
virtualizadas.



Poéticas Visuais



Olhando para o percurso
da Arte Visual, vamos
entender que o0s
procedimentos poéticos
foram se transformando
no decorrer do tempo.

De certo modo a
producao artistica esteve
muito tempo relacionada a
artesania e nao havia
distincao entre uma e
outra. No Renascimento
ISto comeca a mudar com
a fundacao das
Academias de Arte.

A partir dal, os artistas
passam a se distinguir dos
artesaos assumindo uma
posicao mais respeitada no
contexto social e
Intelectual.

Dai em diante sao
reconhecidos pela sua
personalidade estética,
especialmente os grandes
nomes do Renascimento
referenciados como génios
da Arte.

Mais tarde, a tradicao
académica se desenvolve
com a Arte Francesa.



Na Franca, a influéncia dos
artistas e das academias
Italianas proporciona o
surgimento da Ecole de
Beaux-Arts que passa a
subvencionam a formacao
estética Neoclassica e a
expansao deste modelo de
ensino para varios paises
da Europa e do mundo,
Inclusive no Brasil.

Posteriormente, a ruptura
com as Belas Artes
promovida pela advento da
Arte Moderna no seculo
XIX, trouxe o0 que se
passou a chamar de Artes
Plasticas.

Os fazeres tecnicos da
Arte Visual, antes
vinculados ao artesanal,
depois organizados
racionalmente pelas
academias por meio das
habilidades performaticas
dos artistas e ordenado
pela geometria é
minimizado pelo advento
do Modernismo, que
Instaura seus fazeres a
partir de processos
vinculados a inventividade,
a criatividade e a
experimentacao.



A libertacao das formas
promovida pelo
Modernismo dispensa, de
um lado, a necessidade
da imitacao e reproducao
do mundo visivel e
também a necessidade da
manutencao precisa das
técnicas construtivas
tradicionais. A
experimentacao passa a
ser um valor importante e
0S artistas a usam com
iIntensidade quer em
relacao as técnicas,
materiais e concepcoes.

Assim surge o que se
chamou de Artes Plasticas,
ou seja, manifestacoes nas
guais a manipulacao dos
materiais era um fator de
alto grau de significacao na
elaboracao criativa e
estetica.

Assim, 0 virtuosismo técnico
exigido pela Academia
passa a ser confrontado e
tambéem substituido pela
experimentacao criativa dos
procedimentos técnicos,
materiais e conceituais
decorrentes das
transformacOes Modernas.



Plastica do grego Plastikos
se refere a “obediéncia” da
argila ao ser submetida as
transformacoes impostas a
ela por meio da modelagem
aceitando as formas que lhe
sao impostas. Este € o
sentido que ampara a Arte
Plastica, aquela que advém
da manipulacao,
transformacao dos materiais
na criacao de formas. Tais
acOes sao empreendidas
diretamente sobre o0s
materiais pelos artistas que
0S manipulam para dar-lhes
a aparéncia gue gquiserem.

Neste caso as Obras de Arte
ainda sao objetos realizados
em suportes e materiais nos
guais residem sua esteticidade.
As Artes Plasticas consagram a
materialidade e a objetualidade
em contraponto a
representacao imageética
classica ou tradicional.

Embora a expressividade
resida, em grande parte, na
materialidade Moderna, a
visualidade decorrente destes
fazeres também importam e
significam na medida em gue
tais Iimagens desafiam a
mimese de observacao da
tradicao classica.



Por outro lado, a Mimese é
recuperada pela obtencao de
Imagens por meio de
aparelhos técnicos a partir da
Fotografia. Nascida no século
XIX, atinge sua autonomia
técnica e estética no seculo
XX.

A Fotografia e depois o
Cinema, mais tarde o
Audiovisual, recuperam parte
da “visualidade perdida” pela
Modernidade. A questao da
reproducao natural, imitativa
ou representacao do visivel
nao € mais prioritaria para a
Arte Visual

Sob esta nova otica surge
0 gue se chama de Arte
Visual. A Figuratividade,
perdida pela corporeidade
dos objetos na
Modernidade, retorna por
meio dos aparelhos e das
midias de constituicao e
distribuicao de imagens.

As chamadas Artes
Visuais incorporam as
Artes Plasticas e
expandem seu conceito ao
ponto de, hoje em dia,
cobrirem intervencoes,
Instalacoes e
performances.




Neste sentido as Poéticas
Visuais constituem um campo
extenso no qual as
manifestacoes priorizam a
Visualidade a Virtualidade,
operando em detrimento da
materialidade e, ao mesmo
tempo, atuam por meio da
Ocupacao, Intervencao,
Instalacao, Acontecimentos,
Performances entre outros
meios de manifestacao e
expressao.

A Cultura Visual a partir do
século XX, passa a ser uma
tendéncia e uma caracteristica
do mundo contemporaneo
midiatico, digital e em rede.

Contemporaneamente as
categorias artisticas como
Desenho, Pintura, Escultura,
Gravura, Fotografia, Cinema,
Animacao, Video, Instalacoes,
Intervencoes, Performances e
Audiovisuais digitais ou nao,
convivem num mesmo
ambiente estético e conceitual.
Os processos nhao sao mais
delimitados por Géneros
Artisticos tradicionais, 0s
Drocessos e procedimentos se
nibridizam dificultando
perceber limites entre uns e
outros. Tanto nos fazeres
manuais quanto conceituais de
hoje em dia.




