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Pensar em leitura de uma obra
de arte implica em admitir que é
possivel apreender suas
gualidades sensiveis e traduzi-
las em qualidades cognitivas



Dizendo de outra maneira &
possivel captar as informacoes
Inerentes e pertinentes a uma

obra de arte e transformar estas
Informacoes em dados
significativos para sua
apreensao e compreensao



A 1déla de ler esta associada a
leitura dos textos verbails, ou
seja, ao melo utilizado para

codificar e decodificar
Informacoes no contexto da
expressao oral escrita



Leitura também nos remete a
linguagem, decorrente de lingua
ou Idioma, sistema organizado
em sintaxe e semantica capaz
de traduzir sentidos no
diferentes contextos culturais
humanos



Dai utilizarmos o termo
Linguagem para nos referir as
manifestacoes artisticas,
mesmo sabendo gue elas nao
operam mediante codigos pre-
elaborados ou previsiveis e
permutavels entre sl



Preferimos o termo Poética ao
nos referir as manifestacoes
artisticas, tomando-a do Poien
grego gue se refere ao fazer, a
operacao constitutiva da criacao
artistica



Portanto Ler uma obra de arte
Implica em distinguir, dentre
varios aspectos: historicos,

estéticos e socials, aqueles que
sao mais relevantes para o seu
entendimento e compreensao
Nno momento em que se |é



Em nosso caso importam as
Obras de Arte Visual



A Arte Visual € um
desdobramento do que se
chamou anteriormente de Belas
Artes e depois de Artes
Plasticas, mais tarde de Arte
Conceitual



As Belas Artes, originaria da
visao académica tradicional
pensava a arte por meio do
belo, do harmonico, do
gracioso, do equilibrado, do
l0gico e racional



As Artes Plasticas, originaria da
visao Modernista, pensava a arte
como fruto das qualidades
sensivels, valorando a
iInventividade, a criatividade, a
espontaneidade, a novidade, a
manipulacao e transformacao de
materiais e matérias em criacao



A Arte Visual, tanto se filia ao
Moderno como ao Pos-moderno,
acrescentando as conquistas
técnicas como as cameras
fotograficas e cinematograficas e
demais aparatos de criacao,
processamento e distribuicao de
Imagem, sendo que, o principal
fator é a visualidade inerente a
estas obras



A Arte Conceitual, originaria das
pesguisas iniciadas pelo
Dadaismo, depois desenvolvidas
nas décadas de 50, 60 e 70 do
século passado, aboliu o objeto,
iInstaurando a arte nao objetual, e
promoveu o conceito, proposicao
mental por exceléncia em
detrimento da matéria como fonte
da esteticidade



Como ja se Intuiu, €
praticamente impossivel
estabelecer um padrao, um
sistema de aproximacao e
apreensao com a Obra de Arte
gue seja constante, regular e
continuo



Se a Arte varia seus modos de
ocorrencia, Isto implica em
variar também seus modos de
apreensao ou leitura



Independente destas variacoes,
é possivel estabelecer, pelo
menos até o contexto da Arte
Visual, alguns parametros de
aproximacao que sejam
plausiveis e fornecam
resultados satisfatorios



Assim, é possivel trabalhar
algumas abordagens
metodologicas que mostram
resultados razoaveis para
nossa aproximacao com a obra
de arte



A primeira delas pode ser
chamada de

ABORDAGEM ESTESICA QU
PERCEPTUAL



Estesia de Aisthesis, do grego
gue se refere a sensorio,
sensivel



E por meio dos sentidos que
apreendemos o mundo,
mediante as qualidades

sensiveis que o ambiente nos
apresenta



Como se sabe o mundo e cheio de
gualidades gue sao apreendidas
pelo aparato sensorio do N0Sso

corpo, além da audicao, do paladar

e do olfato, temos a visao e o tato,
das guais dependemos para nos

relacionar e compreender o mundo

gue Nos cerca e nos apropriar das
iInformacoes artisticas



Podemos dizer que ha certas
gualidades sensiveis no mundo
gue, em relacao a Arte Visual,
NOS Importam mais gue outras.
Podemos citar duas delas:
Luminosidade
e
Espacialidade



Ao longo do tempo e da Arte, o0 ser
humano aprendeu a lidar com
estas qualidades sensiveis e dar
sentido a elas em suas criacoes
artisticas. Ele consequiu captar
suas esséncias e transforma-las
em gualidades plasticas ou visuais
nas Obras de Arte



A Luminosidade, ou seja, esta
propriedade inerente da luz,
passou a ser traduzida de duas
maneiras distintas nas Obras de
Arte Visual:

Por melo das variacoes de
Intensidade e das variagoes de
Fregliencia



A Variacao de Intensidade
Implica na diferenca de
luminosidade: mais luz ou
menos luz



Portanto, ha uma variacao de
valores luminosos para maior
ou menor intensidade
produzindo a sensacao de
Variacao Tonal,
proporcionando a existéncia de
areas mais claras e areas mais
escuras



Isto nos da a possibilidade de
observar-mos diferencas de
gradacao tonal ou degradé






ASs Imagens a seguir mostram o
efelto luminoso do que estamos
chamando de Intensidade
Luminosa, variacao tonal ou
degradé
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O segunda maneira de
apreender a Luminosidade diz
respeito a
Variacao de Freguéncia



Esta variacao implica na
percepcao de alteracoes
cromaticas



Nossos olhos sao preparados
para perceber estas variacoes
num determinado limite, neste
caso, podemaos obter
sensacoes cromaticas do meio
ambiente



Estas sensacoes cromaticas
foram transformadas em cores,
por meio de pigmentos, pelo ser

humano para poder manipula-
las e dar maior eloguéncia,
eficiencia, naturalismo, realismo
ou riqueza as suas imagens
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Além da criacao dos pigmentos,
também desenvolvemos teorias
da cor e as analisamos
mediante suas propriedades e
seus efeltos



Disco cromatico obtido das combinacfes de trés
cores primarias



Observando este disco
podemos falar de:
Cores Primarias

Cores Secundarias
Cores Terciarias

Cores Complementares
Cores Contrastantes
Cores Saturadas

Cores Quentes

Cores Frias




Neste caso estamos operando
com as qualidades cromaticas,
OU Seja, as propriedades da cor
gue Nnos proporcionam
variagcoes perceptivas ou efeitos
luMINOS0S






Este efeito € chamado de Cor
Inexistente que € sua cor
complementar



Além disso podemos dizer que
a qualidade do vermelho, por
exemplo, é sua Vermelhidade,
OU seja, sua capacidade de ser
vermelho dar-nos esta
Informacao, independente das
experiencias gue possamaos ter
com o vermelho



Costuma-se associar as cores,
certas caracteristicas simbolicas
como o vermelho da paixao, o
azul celeste do manto da
virgem Maria. Como tambéem
estados de espirito: Verde de
Inveja, vermelho de raiva,
amarelo de fome



Pode-se associar cores as
coisas do mundo ou
simplesmente ignora-lo e
trabalhar apenas as gualidade
sensivels destas cores



Peter Lanyon



Jackson Pollock
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Das duas gqualidades sensiveis

do mundo gue citamos, uma ja

discorremos a respeito, a outra
se refere ao Espaco



A Espacialidade, ou seja, o
entorno ambiental em que
vivemaos, passou a ser traduzido
nas obras de arte ou nas imagens
pelas Dimensoes, Direcoes e
Densidades, cujos recursos para
produzi-las segue dois caminhos
mais comuns: A perspectiva e a
Luz e Sombra



Produzir efeito de espaco é
criar artificios capazes de iludir
nossa visao, se numa superficie

plana temos a sensacao de
volume, ou seja, de dimensao,

sabemos gque aquilo é apenas
uma ilusao e nao o espaco
tridimensional de fato



Um dos melos mais comuns
para produzir o efeito de
tridimensionalidade € sugerir a
variacao de sombra e luz












O outro melo de produzir o
efeito de tridimensionalidade é
usar a Perspectiva



A perspectiva € uma técnica
gue cria a ilusao de volume na
medida em gue nos fornece
referenciais que alinham em
direcoes comuns, 0s caminhos
visuals que sao instituidos pelas
figuras que destacamos ao
observar um ambiente





http://2.bp.blogspot.com/_X3__RmjnLno/StaXfLD9lRI/AAAAAAAABsE/MJ8q4pkDW4s/s1600-h/paisagem.bmp







Os demais efeltos sao resultantes
destes ja ditos, e expandidos como
as orientacoes visuais,
comparacoes e intensificacao de
luzes e contrastes produzindo
outros efeitos como texturas, brilho
e outros valores visuais
Importantes para a apreensao
sensivel da imagem



A segunda possibilidade de
leitura é a

ABORDAGEM RELACIONAL
OU CONTEXTUAL



Neste processo podemos nos
utilizar das relacoes
estabelecidas por meio da Obra
de Arte com a historia e a
sociedade, levando em conta os
aspectos da tradicao artistica e
socilals



As obras nao surgem do nada,
mas de uma relacao entre
diferentes instancias como sao oS
artistas, produtores, ateliers,
Instituicoes de arte e os demais
agentes sociais como 0S
governantes, 0S comerciantes, 0S
marchands, os leiloeiros que
promovem e consomem as obras
de arte



Portanto, para falar delas,
obrigatoriamente, temos que
falar deles



Desde 0s primeiros tempos da
humanidade, a relacao entre
arte e sociedade ja estava
posta e era 0 gue motivava a
sua realizacao



As pinturas dos bisoes nas
cavernas pré-historicas nada
mais sao do que a
manifestacao da necessidade
de sobrevivéncia e
permanéncia daquela
sociedade



Se observarmos 0os motivos que
levaram 0s antigos artistas a
criar, vamos observar tambéem
guais eram 0S anselos, as
necessidades e as
singularidades das socledades
gue orientavam estes artistas



Dificiimente vamos dissociar a
Arquitetura, a Pintura e a
Escultura do Império Egipcio de
seu sistema politico-economico,
tampouco da dos seus mitos,
crencas e religiosidade. Sua
arte é justamente a expressao
deste universo
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A presenca, num mesmo
espaco, de deuses,
governantes, sacerdotes € uma
caracteristica tipica da indole
destas manifestacoes artisticas



O modo de constituicao e
organizacao das imagens eram
ditados pela classe dominante,

bem como as narrativas e 0s
modos de organizar o espaco,
logo, a arte era a expressao
direta do poder



Outras civilizacOes optaram por
manifestacoes diferentes






Como a Grécia que optou por
valorizar o ideal e pensar suas
Imagens como situacoes
mitoldgicas






Ou Roma que investiu no
retrato e deu as suas imagens
uma dimensao mais humana e

menos mitica



Frontal da San Quitico e Janta Julita, Musen de Arte da Catalunha Barcelota
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E ainda a ldade Média em que
a Arte € do dominio do divino e
do religioso, se esquecendo das
caracteristicas terrenas






O Renascimento gue recuperou
0 humano e o transformou no
grande espetaculo da criacao






O Barroco que duvidou da
divindade e da humanidade
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Todas as propostas e
distensoes que motivaram e
mobilizaram o pensamento em
busca de uma arte menos
ordenada e mais justa, que nos
confrontou com nossas mazelas
e Incoeréncias, com nossas
perdas e conquistas



Ou gue nos colocou de novo
em relacao a natureza em
contato com o percebido e

reordenou o sentido
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Quebrando o concelto de
espacialidade otica, as
dimensoes e a temporalidade
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Os sonhos participando do
Imaginario e prenunciando 0s
pesadelos e as rupturas
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Ampliando horizontes a
iInstaurando novas significacoes
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Assim temos a possibilidade de
Interagir com a arte, tomar
nossas posicoes e dialogar com
ela, opor, contrapor, contra-
argumentar, discutir, discordar



A Arte atual € propositiva, instaura
um pensar, estimula o fazer junto.
Nao é sé o autor da obra de cria,

mas também o apreciador, aguele
gue apreende as informacoes e

desenvolve suas proprias
reflexoes, tornando-se mais
autonomo no seu pensamento
critico



Por meio da apreciacao critica
das obras de arte é possivel
detectar valores
plastico/visuals, éticos,
tematicos, morais, historicos,
documentais, funcionais etc.



Neste caso, a critica se Institul
por meio da interacao com as
obras de arte e nao por meio da
apreciacao passiva



Tradicionalmente a Critica se
preocupava em descrever as obras
e tecer apreciacoes em torno de
suas qualidades e caracteristicas
formals, aos poucos, foil se
tornando mais criteriosa e mais
elucidativa, atuando mais como
mediadora do que orientadora



A Critica hoje pretende interagir
com o apreciador
estabelecendo com ele um
dialogo continuo e consistente,
dando-lhe oportunidade de
tomar suas proprias decisoes
em relacao a arte



Enfim, pretende formar
apreciadores conscientes e nao
consumidores incipientes
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