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Considerac0es necessarias ao
Material de Apoio Pedagogico*

Estudantes, este conjunto de
Unidades Pedagdgicas € o Material
de Apoio Pedagogico com os
contetidos desta disciplina. E
também um reforco e
complementacao de estudos.

Os textos sao mais extensos e
explicativos, o material bibliografico
é citado ao término de cada
conjunto de telas no intuito de
complementar os conteudos e
informacdes de cada unidade/parte
e, ao final de cada conjunto, ha
também uma série de questoes
destinadas a reforcar os conteudos
apresentados e aferir
conhecimentos.

Com isto as leituras dos textos
indicados e as respostas aos
guestionarios além de atuarem
como reforco facilitam a
apropriagao e construgao do
conhecimento necessario ao
processo de Ensino-
Aprendizagem na disciplina
requerido pelo desempenho
académico, ao mesmo tempo,
auxilia o processo de avaliacao
qgue sera realizado no decorrer do
semestre.

*Enquanto perdurar o Ensino
Remoto, a aferi¢céo de presencas
sera feita a partir da remessa
semanal de cada questiondrio
que se encontra no afinal de cada
Parte para meu endereco
institucional:


mailto:isaac.camargo@ufms.br

A disciplina em questao
trata da Arte Visual nos
primeiros anos do séeculo
XX. Este foi o periodo de
consolidacao do “projeto”
Moderno ou Modernista ou
do Modernismo como um
todo.

Ao mesmo tempo, tal
consolidacao, ao abrir
caminho para novas
proposicoes esteticas
também introduziram muitas
guestoes gue nao faziam
parte do Projeto Moderno,
Inclusive o confrontavam.

Nesse sentido 0
Modernismo também
possibilitou o surgimento do
Pos-Modernismo. Mesmo
gue este nome, termo ou
categorizacao da Arte que
se desenvolveu ou se
desdobrou a partir das
decadas de 1950-60, nao
seja suficientemente claro
ou proprio para explicar as
Ocorréncias esteticas e
conceituais que se
desdobraram desde entao,
é 0 termo mais proximo que
se tem para identificar o que
se faz hoje em dia.



Nesse sentido trato na
disciplina de duas questoes
principais: uma que diz
respeito a sedimentacao e
consolidacao de um projeto
estético iniciado no final do
século XIX com uma
espécie de Pre-
Modernismo, que se
caracteriza historicamente
como Modernismo e a outra
se refere aos prenuncios ou
pressupostos esteticos
propositivos e conceituais
gue desenham a Arte na
Contemporaneidade ou a
Arte Contemporanea.

Nao farei um percurso
cronologico, mas conceitual,
destacando categorias
capazes de reunir guestoes
semelhantes para melhor
compreensao dos conteudos.
Inicialmente volto ao seculo
XIX, as escolas de Belas Artes
francesas e a influéncia sobre
o0 Modernismo. Depois revejo
a contraposicao Moderna e
seu desenvolvimento,
consolidacao e projecoes para
as tendéncias atuais.

Inicio apresentando os
conteudos, objetivos,
programa e bibliografia da
disciplina:



Ementa

Estudo das manifestacoes
em Arte Visual no contexto
ocidental e suas relacoes
com o Oriente, durante o
desenvolvimento da

arte moderna, com base
NOS aspectos tecnicos,
estéticos, socialis,
econOmMicos, étnicos e
culturais, em aproximacao
com 0S temas transversais,
destacando-se os direitos
humanos e a educacao
sOcio-ambiental.

Objetivos

Proporcionar aos estudantes
condicoes de adquirir um
conjunto de conhecimentos
sobre a Historia da Arte
ocidental e suas relacoes e
Implicacdes com o
desenvolvimento da Arte
Visual no século XX. até a
decada de 1960 e sua
Influéncia na concepcao da
arte atual, entendendo que o
processo de conhecimento
artistico e sobre a Arte se
desenvolve por meio de um
fluxo continuo de
transformacdes de carater
formal, estético e conceitual



Programa

A. O advento do Modernismo
e a transformacao da Arte
tradicional.

B. As ocorréncias e
manifestacoes artisticas
transformadoras: vanguardas,
movimento e estética
propositiva.

C. Os “ismos” e sua relacao
com a pesqguisa em Arte,
Investigacao, ensino e
Droposicao.

D. O Pds-Modernismo compo
Droposicao e transformacao
dos processos e
procedimentos artisticos.

Procedimentos

Aulas expositivas apoiadas
POr recursos visuais
presenciais.

Material de apoio pedagogico
digital disponivel no Ambiente
Virtual de Aprendizagem:
www.artevisualensino.com.br
composto pelo material de
apoio de sala de aulas,
repositorio de textos, e
conexoes em rede com
museus e instituicoes de Arte
Visual



http://www.artevisualensino.com.br/
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Entre a tradicao, o Moderno e
0 P6s-Moderno.

O termo Moderno, em geral, diz
respeito ao novo, ao inusitado,
ao que nao existia antes.
Normalmente se fala em
moderno sempre gue se refere a
alto que nao é velho, antigo ou
anterior.

O moderno de ontem é tao
moderno quanto o moderno de
hoje e talvez o de amanha. Nao
ha uma norma para atribuir o
conceito de moderno a algo que
nao seja o de novidade, de algo
gue nao é mais passado e que
aponta para o futuro, logo, a Arte
Moderna nega o passado e a
tradicdo classica académica.

Outro termo gue vamos
enfrentar na Arte € o de
contemporaneidade. Assim
temos Arte Moderna, que é
nova e Arte Contemporanea
gue é atual.

Ser atual € mais nova ainda
ou simplesmente feita
agora, nos dias de hoje?

Se considerarmos o fato de
gue um artista pode fazer
Arte hoje em dia mas estar
fazendo algo semelhante ou
iIdéntico ao que se fazia no
passado, ele € um artista
contemporaneo ou nao?



Se Contemporaneo € o
mesmo que o tempo atual
entao ele faz Arte
Contemporanea. Mas, dentro
das acepcoes da Arte Visual
de hoje em dia, ser
contemporaneo se refere as
manifestacoes que investem
em tendéncias inovadoras,
transformadoras e instauram
os fazeres atuais e nao
apenas algo que se faz hoje
em dia.

A0 mesmo tempo, ISto nos
leva a refletir qguanto se deve

voltar atras para entender isto.

Quanto se deve recuar no
tempo para estabelecer um
referencial plausivel entre a
Arte gue passou com aquela
gue temos hoje em dia?
Quando se fala em Periodo
Contemporaneo na Historia
se refere a um periodo de
tempo delimitado entre
acontecimentos relevantes
para nossa compreensao.
Para a historia a Idade
Contemporanea comecou
com a Revolucao Francesa
em 1789 e nao terminou, ate
hoje.



Portanto a
“‘contemporaneidade”
historica dura mais de
duzentos anos. Sera gue
nao aconteceu nada neste
tempo gque justificasse uma
nova datacao? Sera que as
Revolucdes Industriais,
tecnoldgicas e digitais nao
justificam o tempo atual?
Sera que os conflitos pelos
guais a humanidade passou
nestes ultimos dois séculos
nao foram tao significativos
guanto a Revolucao
Francesa para se pensar
um novo tempo?

Neste sentido verificamos,
por outro lado, que a Arte
Visual nao se manteve
formalmente constante todo
este tempo, ocorreram
muitas modificacos, entre
elas, 0 que se passou a
chamar de Moderno e depois
de Pos-Moderno marcam
Nnovos tempos. Assim, para a
Arte o tempo passou e as
Estrategias Discursivas
usadas pela Arte Visual para
construir-se tambéem
mudaram com o tempo e as
técnicas, tecnologias,
materiais e procedimentos.



Durante minhas aulas uso
alguns conceitos e ideias
com a finalidade de manter
um sistema de sentidos
estavel para melhorar a
compreensao sobre as
guestoes gerais da Arte.

Um deles é a ideia de
Estrategia Discursiva que
se refere aos modos como
as manifestacoes artisticas
sao elaboradas, criadas ou
realizadas ao longo do
tempo e como, com o
passar do tempo, se
transformaram.

Outra questao € a da Poética.
Uso Poética extraida do Poien
grego gue se refere ao fazer,
a0 processo cognitivo e
constitutivo das obras de Arte,
seja em que Modalidade
Expressiva for: Visual, Sonora,
Cénica, Literaria ou
Audiovisual.

Dentro destas categorias
existem sub-categorias, por
exemplo, a nossa: Arte Visual.
Em que se destavam as
Poéticas como: Pintura,
Desenho, Gravura, Escultura,
Modelagem, Construcao,
Fotografia, Cinema e Video ou
Audiovisual, Interventivas ou
Instaladoras e Performaticas.



Consideracoes sobre
Historia e
Contemporaneidade

Ao abordarmos o ser
humano por meio das
teorias que o explicam
devemos fazer algumas
consideracoes a respeito
disto, neste caso em
especial: a Historia.

Do grego, esta palavra se
refere a pesquisa, a
Investigacao gue explora o
conhecimento sobre a
humanidade no tempo e no
espaco.

Portanto, todas as
manifestacoes capazes de
serem abordadas como
“fontes”, ou seja,
testemunhos de
ocorréncias humanas em
quaisquer periodos,
podem se tornar objetos
de estudo quer seja da
historia propriamente dita
ou de suas auxiliares
como a arqueologia,
sociologia, antropologia e
demais “logias” com as
guais ela dialoga e
convive.



Contudo, a Historia néo é o
recenseamento ou
ajuntamento de ocorréncias
no tempo e no espaco, mas
sim a tentativa de conhecer
seus sentidos, significados.
Uma manifestacao artistica
nao é menos importante do
gue outras como as
cientificas ou filosoficas,
todas contribuem para que
aumente nossa capacidade
de conhecimento sobre o
ser humano e o mundo que
O cerca.

Pode-se dizer que tudo o
gue se diferencia da
Natureza € Cultura, logo,
todas as apropriacoes,
transformacoes,
modificacoes ou
construcoes, sejam
Intelectuais ou materiais
gue realizamos ou
produzimos, diz respeito
ao conhecimento como
um todo, portanto Cultura.
Tudo é significante e
produz significado.



Neste sentido a abordagem
da Historia da Arte recorta,
do universo de condutas e
comportamentos humanos,
aqueles que se referem as
manifestacoes de carater
estético que ocorreram ao
longo do tempo nas
diversas regioes do globo.
Em nosso caso, as
manifestacoes de carater
estético e visuals
chamadas de Estilos,
Escolas ou tendéncias.

Tals manifestacoes visuais
Incluem, aléem das grafias,
Incisoes, desenhos, pinturas,
esculturas também os
monumentos, constituidos
pelas ordenacoes construtivas
desde as paredes das
cavernas passando pelos
aparatos megaliticos, os
tumulos, catacumbas,
templos, palacios, castelos,
residéencias e demais
ocorréncias que também
serviram de apoio ou suporte
para interacoes visuais gue
ocorreram ao longo do tempo.



Outra questéao relevante € o
nabito de marcar um percurso
para trabalharmos em torno da
nistoria. Neste caso 0 percurso
recorrente € o temporal, ou
cronoldgico. Os estudiosos
delimitam marcos, ou seja,
acontecimentos relevantes da
numanidade num dado local ou
periodo e o tomam como
pontos de encontro de teorias,
conceitos, leituras e
Interpretacoes para a sua
compreensao. Assim definem o
gue comumente chamamos de
Linha do Tempo.

A historiografia de carater
linear e temporal
“Positivista” introduzida no
século XIX proposta por
Augusto Comte, é que
orientou boa parte dos
estudos cientificos a partir
dali e € 0 que usamos como
referéncia para organizar
NOSSO percurso de leitura
com foco na Historia da
Arte. Assim temos
Incialmente dois momentos:
um primevo, ou seja, Pre-
historico e outro posterior:
Historico.



Durante muito tempo o
nabito de considerar as
orimeiras manifestacoes
numanas como anteriores a
Historia, chamado de
periodo Pré-historico, se
justificou por considerar que
0 marco inicial da Histéria
seria 0 surgimento da
Escrita que, por sua vez,
garantiria a existéncia de
documentos que relatavam
as ocorréncias humanas e
gue seriam as fontes
primarias para os estudos
historiograficos.

Assim temos 0s periodos
historicos: Antiguidade,
Idade Média, Idade
Moderna marcada pelo
Renascimento Italiano, as
grandes descobertas e
Invencoes, grandes
navegacoes e as
ocupacoes ou colonizacao
europeia que dura ate a
Revolucao Francesa que
val abrir a ldade
Contemporanea.



No campo da Arte Visual, o
Periodo Contemporaneo
compreende o final do
século XVIII, nos quais 0s
estilos ou escolas Barroca
e Rococo sao dominantes.
O Século XIX no qual
varias escolas surgiram
como o Neoclacissismo, 0
Realismo, Romantismo,
mpressionismo e 0s
orincipios do
EXxpressionismo e da
Modernidade.

No século XX, os
desdobramentos da
Modernidade e suas
conseguéncias conceituais
gue marcaram 0S primeiros
sessenta anos do seculo XX
e, praticamente, todas as
manifestacoes artisticas
posteriores ja que, as
atitudes
estético/expressivas
dialogavam continuamente
com as diferentes
tendéncias e estilos, fossem
eles do passado ou do
presente.



Este dialogo atemporal
resulta no que se chamou
Pos-Modernidade, ou seja,
uma conjuncao de fatores,
comportamentos e atitudes
gue passaram a se
manifestar na arte e na
sociedade fazendo com que
0 olhar para estes primeiros
sessenta anos do século XX,
se tornasse mais apurado e
distintivo.

Neste caso pode-se olhar
para este momento como um
periodo de transicao.

Para o Ensino no campo da
Arte Visual, esta transicao
Inclui o abandono do Projeto
Pedagogico Classico,
constituido com base no
modelo das Academias,
nascidas na lItalia, no
Renascimento e sua
expansao para o contexto
europeu e suas colonias a
partir das Academias de
Belas Artes francesas e a
ruptura com este modelo a
partir do final do século XIX.



O Ensino Classico tinha
por meta a formacao
destinada ao
desenvolvimento das
habilidades necessarias
aos produtores de
Imagens, ou seja, 0S
artistas que idealizavam,
projetavam, construiam e
realizavam as Obras de
Arte naguele tempo,
fossem as edificacoes ou
sua ornamentacao,
iIncluindo ai a pintura e a
escultura.

Enquanto que, até a Idade
Media, a formacao era
exclusivamente técnica e
promovida no contexto
dos ateliers das Guildas
ou Corporacoes de Oficio
Medievais sem estrutura
formal, a partir do
Renascimento, esta
formacao passa a ser
realizada por meio das
Academias que
acrescenta a ela uma
formacao Humanistica.
Dando espaco para a
filosofia e as letras.



Mesmo que os produtores
de Arte se tornassem
mais ilustrados em
relacao ao contexto
historico-filosofico, o
preparo técnico realizado
nos ateliers permanece
prioritario, os estudos de
modelos classicos de
base greco-romana, da
anatomia, de modelos
VIVOS, da observacao e
reproducao do visivel e o
“adestramento” das
nabilidades motoras
permanecem como suas
orincipais metas.

Nesse sentido, 0 processo
de criacao e inventividade
era menos importante do
gue a habilidade de
representacao imagetica.

Este modelo de ensino-
aprendizagem dura até o
século XIX, quando os
artistas passam a
contestar estes valores e
a reivindicar para a Arte,
maior autonomia )
conceptiva e criativa. E
gquando ocorre a ruptura
entre o Classico e o
Modernista.



Até o século XIX, em
especial em Paris, Franca,
a maior consagracao para
OS artistas era a
participacao dos Saloes
realizados no Louvre.

Esta participacao era
concedida, principalmente,
aqueles que frequentavam
a Academia de Belas Artes,
subvencionada pelo
Império. Obviamente o0s
artistas que nao faziam
parte deste contexto,
flcavam sempre fora deste
certame.

Por insistentes apelos ao
Imperador Napoleao lll,
Criou-se uma opcao
alternativa que velio a ser
conhecida, pejorativamente,
como Salao dos Recusados.

O acesso publico a estes
salOoes era pela curiosidade
gue revelavam por serem
obras nao credenciadas
pelo sistema, logo, eram
motivo de chacota e critica
severa. Por outro lado,
acabou por motivar outras
exposicoes relevantes como
a do Impressionismo.
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Charles X Distributing Awards to Artists Exhibiting at the Salon of
1824 at the Louvre Heim, Francois-Joseph (French Painter, 1787-
1865) 1827 - Musée du Louvre, Paris

Nesta imagem temos uma
nocao de como se
realizavam as mostras e
premiacoes naquele
periodo.
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Hemicycle of the Ecole des Beaux-Arts 1814, oil on
canvas.

Ecole des Beaux-Arts, Paris, FrancePaul

Hippolyte Delaroche

France, Academic Classicism

Aqui vemos o tipo de
obras que eram
aprensentadas na época
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Museu Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro, Brasil

Escola Nacional de Bellas Artes tio de Janeiro




Nestas fotos

| temos

imagens que
correspondem
ao _clima
tipicos dos
ateliers de
formacao nas
Belas Artes.
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Pode-se considerar o
surgimento de um novo
modelo, a partir do que
podemos chamar de ruptura
Modernista.

Constatamos que esta ruptura
pode ser identificada a partir de
alguns pontos:

. O Salao dos Recusados,
criado em 1863 por Napoleéao

lll na Franca.

. O surgimento do
Impressionismo em 1874 em
Paris, na Franca.

. A oposicao ao
Impressmmsmo na Alemanha
em fins do seculo XIX e inicio
do séculos XX, chamada de
EXxpressionismo.

. As escolas de Artes Plasticas
do Grao Duque Ernest Ludwig
de Hessen, em Darmstadt na
Alemanha.

.Os debates em torno das Artes
e Oficios — Arts and Crafts, na
Inglaterra.

. A Escola Bauhaus, fundada na
Alemanha, a partir da Escola de
Artes Plasticas do Gréo Duque,
em 1919, em Weimar e depois
transferida para Dessau em
1925. Em 1932 vai para Berlim
e, em 1937, migra para 0s
Estados Unidos, sendo
chamada de Nova Bauhaus,
estruturada no Institute of
Design do lllinois, Institute of
Technology of Chicago, no MIT
- Massachusetts Institute of
Technology.



Estes fatores definem novas  Estes projetos definem os
atitudes em relagao a processos que as Escolas
criacao artistica, de Artes Plasticas e Depois
Inaugurando novas poeticas  de Artes Visuais adotaram a

€, consequentemente, partir de meados do século
possibilitaram o surgimento WX

de novos processos de
ensino-aprendizagem em
Arte.

Neste sentido podemos

Sao projetos orientados
para 0 campo da praxis
propositiva que levou a

aceitar o desenvolvimento substituicao das Escolas

de novos projetos Belas Artes para as de Arte

pedagdgicos que poderiam  Visual e as de Artes e

ser chamados de Oficios pelas de Arquitetura,
Modernista e/ou PGs- Desenho Industrial e depois

Modernistas. de Design.



Contudo o Ensino no

Campo da Arte Visual se

especializou e centrou no

Conhecimento, numa base

Conitiva e nao Psicomotora

3ue caracterizava boa parte
0 ensino tradicional.

As mudancas de carater
conceitual e poeticos
iImplicam também em
mudancas pedagadgicas
tanto em relac&o aos
conteudos a serem
estudados, quanto nos
modos e metodos usados
neste novo projeto.

Em grande parte, tais
mudancas foram apoiadas
pelo surgimento de oficinas
e laboratorios nestes novos
contextos pedagogicos.

Pode-se dizer que a
substituicao dos Ateliers,
gue tinham um apelo
classico, pelas Oficinas,
cujo apelo era para a
construcao, transformacao e
Invencao ou Laboratorios
para a Investigacao
contribuiu bastante para a
mudanca do aspecto
pedagogico no ensino de
Arte Visual, em especial,
para a Pesquisa em Arte.

Neste sentido a
ambientacao do espaco
criativo e construtivo da Arte
Visual também mudou para
um ambiente multifuncional.



Com a transformacao dos Ateliers em Oficinas, 0
projeto pedagodgico também alterou o conceito
espacial e o resultado dos processos.




Oficinas de Artes
Visuais







Desde o final do século XIX
as transformacoes pelas
guais a Arte Visual passou
definiram as novas
tendéncias estéeticas e
também mudancas de
carater conceitual. O modo
de pensar e fazer arte
mudou completamente e 0
gue a tradicao classica
defendia como valores
absolutos, entraram em
crise e deixaram de ser
relevantes no contexto da
Arte Moderna.

O surgimento de novos
materiais € mesmo 0 uso
iInovador, exploratorio ou
criativo de antigos
materiais se tornaram
também questdes de
carater poetico e estético.
Novas solucdes plasticas,
proposicoes tematicas e
reflexivas fazem da arte
um meio de dialogo
continuo com a
contemporaneidade e nao
apenas uma
ornamentacao ou
llustracao do entorno.



As primeiras seis décadas
do seculo XX viveram
transformacoes
substanciais e exponenciais
no contexto da Arte e
definiram grande parte do
percurso das decadas
posteriores até a chegada
do século XXI.

A guantidade de
movimentos, propostas,
Intervencoes e acoes no
contexto da Arte definiram
0Ss modos de fazer e pensa
a Arte na atualidade.

Neste sentido ndo ha
como Iindicar uma linha de
pensamento Unica e
hegemonica neste
contexto, mas sim de
tentar agrupar em
categorias que possam
contemplar tendéncias
gue marcaram estes
primeiros sessenta anos
do século XX entendendo
este periodo como o de
uma transicao na qual as
Vanguardas Historicas sao
as primeiras referéncias.



Pode-se dizer que as
Vanguardas Historicas
sSao ocorréncias
fundadoras e que
marcaram a Arte Visual
nas primeiras décadas do
século XX, especialmente
na Franca.

Neste critério entram o
Fauvismo, o Cubismo,
Dadaismo, Surrealismo
entre outros “ismos” que
irao definir os novos
conceitos de Arte para a
contemporaneidade.

Neste sentido o Modernismo
nao contempla toda a Arte
Visual produzida entre o
final do século XIX e
meados do século XX e,
nem todos artistas que
atuaram neste periodo
podem ser considerados
Modernos por estarem
aquém e além dessa
classificacao. As inovacoes
de carater tecnico e estetico
sempre ocorreram na Arte
Visual, a diferenca € gue
neste periodo elas
ocorreram em maior
guantidade e direcao.



Final do século XIX: uma
transicao do tradicional
para o Modernismo

Modernismo

Modernidade

Modernista

Estas trés palavras definem
tambem variacoes de
conceitos correspondentes a
iIdeia de Moderno, em geral
relacionados a de novidade.
Sempre que este termo surge,
esta associado a algo novo,
Inovador, atual ou
contemporaneo.

No contexto da Arte Visual,
definem as transformacoes
gue ocorreram no final do
século XIX para o século
XX em oposicao a Arte
tradicional de carater
acadéemico.

O Modernismo n&o € uma
Escola Estilistica, nem um
Manifesto ou Movimento
Artistico, o termo
caracteriza um periodo de
transformacoes estéticas
Inovadoras e experimentais
gue prefiro chamar de
Advento.



Tal advento ou
acontecimento ira
caracterizar as
manifestacoes que se
afastam da arte tradicional
classica ou académica e se
aproxima de novos valores
plastico/visuais decorrentes
da ruptura com o modelo
tradicional de arte e em
busca de novos materiais e
da exploracao de novos
MeIioS € Processos
expressivos, bem como da

pesquisa por novas poeticas.

O Modernismo instaura o
gue podemos chamair,
grosso modo, de Pesquisa
em Arte, as investigacoes e
exploracoes de carater
materiais, esteticos,
plasticos e conceitual que
ampliam a relacao dos
artistas com seus
processos e modos de
fazer, com sua praxis em
pusca de novos
orocedimentos e
nossibilidades.

E isto que caracterizara a
Arte a partir do seculo XX.




Desde o Realismo, no
século XIX, as tematicas ja
demonstravam uma
transformacao conceitual
razoavel migrando dos
temas tradicionais como 0s
mitologicos, sacros ou
profanos de carater
sensual tipicos da tradicao
artistica, para os temas
soclals nos quais o ser
humano é representado no
seu cotidiano, no trabalho
e vitima das querelas
sociais.

Mesmo o Romantismo ao
levar a Arte para o
nacionalismo, o
naturalismo, os temas
mais passionais € menos
alegoricos, muda o modo
de pensar e fazer Arte.
Varias outras tendéncias e
artistas passam a
trabalhar em proposicoes
mais personalizadas e
menos academizadas,
com isto a quantidade de
obras produzidas no
periodo aumenta muito.



Na medida em que a
producéao artistica aumenta,
nao aumentam oS espacos
expositivos. Os Saloes
Oficiais do Louvre, por
exemplo, nao admitiam
artistas nao vinculados as
academias oficiais, logo as
demais academias e
estudios particulares nao
tinham acesso nem a
protecao da “midia” estatal.

As reivindicacoes de que o
governo desse o mesmo
tratamento para as demais
academias e artistas leva o
Imperador a uma situacao
complicada.

Mas, atendendo as
reivindicacoes e protestos
crescentes dos artistas, em
1863, o Imperador Napoleao
Ill, n&o quebra a hegemonia
dos Saloes Oficiais do
Louvre, mas determina a
realizacao de uma
exposicao paralela no
Palacio da Industria
(proximo ao Louvre e que
tinha espaco para comportar
0 humero de obras
destinadas a mostra).
Pejorativamente, passou a
ser conhecido como Salao
dos Recusados.



Esta mostra fol a mola
propulsora de outras
exposicoes organizadas por
grupos de artistas, entre
elas, a da Sociedade
Anonima de Pintores,
Escultores e Gravadores,
realizada em 1874,
conhecida, mais tarde como
a primeira do
Impressionismo.

Boa parte dos historiadores
consideram esta exposicao
como o principal marco das

transformacoes Modernistas.

O nome Impressionismo
decorre da alcunha atribuida
pelo escritor Louis Leroy ao
comentar a obra de Claude

Monet: Impressao - Nascer

do Sol,de 1872:

Impressao, Nascer do Sol -eu
bem o sabia! Pensava eu, se

estou impressionado e porque

a ha uma impressao. E que
Iberdade, que suavidade de
nincel! Um papel de parede é
mais elaborado que esta cena
marinha".




Portanto, o Salao dos
Recusados € o precursor, 0
Instaurador dos novos
orocedimentos artisticos e o
mpressionismo seu
primeiro resultado formal.
Tanto € gue os historiadores
0 consideram o principal
marco destas
transformacoes.

Deste modo, ele passa a
ser o divisor de aguas entre
0 passado tradicional e o
presente inovador.

Entretanto, apenas isto
nao seria suficiente para
mudar o modo de pensar
mas também de fazer
Arte, é necessario que tais
orientacoes fossem
Incorporadas também aos
processos de ensino.

A tradicao ja havia definido
um projeto pedagogico
eficiente, entretanto, ao
contesta-lo, haveria que
surgir um outro.



Pode-se dizer que uma
nova matriz que instaura
Um NOVO Processo surge
na Alemanha.

Neste sentido devemos
levar em consideracao dois
fatores principais:

1- uma tendéncia de
afastamento da visualidade
convencional e académica
gue motiva os artistas na
Alemanha a mudar sua
visao e definir o que vem a
ser conhecido como
EXxpressionismo.

2- a criacao das Escolas
de Artes Plasticas, no
Inicio do século XX que
Instauram um processo de
ensino-aprendizagem na
Alemanha distinto das
escolas de Artes e Oficios,
contraponto das
Academias, como uma
nova proposta pedagogica
para investir no
desenvolvimento dos
pProcessos técnicos e
tecnoldgicos sem se
afastar da preservacao da
artesania.



Estas escolas, diferentes de
Ateliers, tipicos da escola
classica, se orienta por
meio de Oficinas.

E o que vai caracterizar a
Escola Bauhaus, criada
por Gropius: um ensino
centrado em oficinas e em
fazeres e habilidades
técnicas e criativas e nao
apenas na capacidade de
reproducao e copia de
modelos pré-definidos como
parametros e valores.

O novo perfil exigido dos
artistas contemporaneos
nao é definido a partir de
suas habilidades de
reconhecer e reproduzir o
visivel, mas na sua
capacidade de criar, recriar,
conceber, reconceber e
ressignificar nao apenas o
visivel, mas também aquilo
gue é invisivel, ou seja, a
Imaginacao e nao so o
Imaginario, criando
repertorios inusitados e
Inovadores, fora das figuras
do mundo.



Os paradigmas estéticos
classicos nao servem
mais para os artistas
Modernos. Neste sentido,
vamos rastrear o percurso
de transformacao desta
mudanca de paradigmas.
Um deles ja se mostrava
no Romantismo no qual
0s artistas abriram mao
da performance técnica
em detrimento da
eficiencia expressiva.

O uso das cores e da
plasticidade pictorica sem
uma preocupacao com a
volumetria ja definia uma
postura de libertacao do
modelo classico.

A recorrencia a temas
mais contemporaneos a
sua epoca (e nao da
mitologia grega ou
romana) era outra destas
mudancas.

Vemos isto em Eugene
Delacroix.



Mulheres de
Argel, 1834.
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Outra transformacao
paradigmatica foi a
mudanca radical dos
temas e o investimento
em aspectos do cotidiano
e retratos anonimos.
Olhar para o entorno e
provocar novas atitudes
dos leitores € uma
conduta gue passa a ser
referéncia no Realismo,
por exemplo.

Gustave Courbet € um
exemplo disso.

E de se supor que 0S
burgueses que mantinham
entre seus servicais as
pessoas retratadas por
Courbet, jamais
adquiririam alguma de
suas obras, ja que nao
teriam interesse algum em
expor em suas residéncias
pinturas que mostrassem
estas pessoas ou servicais
e nao o temas miticos e
historicos habituais.
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Courbet,
Mulheres
peneirando
Trigo, 1854.
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Courbet,
Depois do
jantar em
Ornans,1819




Edouard Manet também
merece ser lembrado por
tratar de questoes de
carater social e politico do
seu tempo.

Denuncia politica e
abordagem social sao
assuntos que tematiza e
explora de modo eficiente
e convincente.

Tirar o ser humano das
alegorias historicas,
miticas, heroicas e
religiosas € um grande
avanco numa sociedade
burguesa e conservadora.

Isto fol parte das
mudancas que passaram
a acontecer no final do
século XIX. Para a Arte
nao bastava mais ser a
llustracao de seu tempo,
um servico artesanal e
ornamental a mercé do
sistema econOmico, mas
buscar um lugar proprio
numa sociedade em
transformacao que
merecia que a Arte se
referisse ao seu tempo e
nao ao gosto reinante.
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Entretanto o grande
marco deste periodo €,
sem duvida, o
mpressionismo.

Pode-se dizer que o
mpressionismo fol o
resultado direto do Salon
des refusés realizado em
1863, do qual participam
0s artistas desvinculados
da Real Academia
Francesa de Pintura e
Escultura. Este Salao
continuou noOS anos
seguintes como um
espaco alternativo.

Nele, os artistas mostrarem
seus trabalhos, mesmo
sofrendo o peso da critica
agressiva persistiram na
luta. Em 1874, um grupo de
artistas banca sua propria
mostra no atelier de um
fotografo, Nadar, que
passou a ser conhecida
COmo a primeira mostra dos
Impressionistas, a partir dai
esta criada a Arte Moderna.



»

Claude Monet, Impressbes ao nascer do sol, 1872.




Com tal apresentacao
acredito que tenha dado um
panorama das principais
guestoes que definiram ou
propuseram novas
possibilidades para a Arte
Visual no séeculo XX.

Reforco que o material aqui
apresentado é sempre um
apontamento, um indicador
de caminhos para construir
Informacoes sobre o

pensamento em Arte Visual.

Nao € apenas um material
de exposicao em sala de
aula, € também um Reforco
pedagogico complementar.

Este material ndo € um texto
completo sobre os
conteddos mas um
iIndicador de conceitos e
Interpretacoes que deve ser
sempre consolidado por
meio das leituras propostas
e complementadas por meio
da bibliografia indicada para
O CUurso.

Assistir e participar das
aulas € uma parte, como
também realizar as
atividades prescritas e
essencial, pois
conhecimento néo é
adquirido e sim construido.




Atividades de Reforco
Pedagogico.

L eitura e Resumo deste
material.

Leituras de Apoio e consulta:

GOMBRICH, E. Historia da
Arte, Capitulos 25, 26, 27 eo
pOs-escrito.

ARGAN, Giulio Carlo. Histoéria
da Arte Moderna.

Questoes de Reforco:

1. Qualis as diferencas
entre Moderno,
Modernismo e
Modernidade?

2. O se pode entender por
contemporaneo?

3. O que e Poética?

4. O que sao Vanguardas
Historicas?

5. Qualis sao as diferencas
entre Arte Classica e Arte
Moderna?


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos

