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“A Arte é a unica forma de
atividade por meio da qual
0 ser humano se
manifesta como
verdadeiro individuo”.

Marcel Duchamp



Chamo a atencéao para a
frase de Duchamp, usada

na abertura desta disciplina,

é uma declaracao de
liberdade e autonomia da
criacao artistica seja em
relacao ao criador ou ao
contexto no qual as obras
sao produzidas e no qual
passam a viver.

A constatacao de que é
uma atividade pessoal,
tambéem implica em dizer
gue é intransferivel. Cada
obra resulta da capacidade
Inventiva de alguém e se
torna original e exclusiva.

Tendéncias, estilos, escolas,
movimentos sao modos de
classificar e ordenar a
criacao com o fim de
estuda-la, pesquisa-la e
entende-la, mas nao de
delimitar estruturas ou
canones rigidos e
preestabelecidos nos gquais
a Arte ou os Artistas devem
Se encaixar para serem
viStos ou reconhecidos é
apenas uma estrategia de
conhecimento.

Portanto € necessario
entender que a Arte &
Autonoma e, por isto, Livre.



Como é possivel perceber
a Ementa desta disciplina
é tao abrangente gquanto
aberta, portanto possibilita
a realizacao de diferentes
aportes. Contudo algumas
guestdes estao explicitas:
uma delas é a vertente
Ocidental (lela-se a Arte
Europeia) em relacao com
0 Oriente (lela-se,
praticamente tudo que
nao e Europa e
Ameéricas). Logo, dar
conta de tudo é sempre
uma missao impossivel...

O recorte temporal ndo é
grande, mas toma os trinta
anos restantes do século
XX e acrescenta mais
vinte do século XXI,
somando, até agora,
cinguenta anos de Arte
Visual contemporanea. Se
ISSO nao bastasse, estes
cinquenta anos foram
complexos, prodigos em
manifestacoes e
proposicoes, entao a
carga horaria limitada de
uma disciplina como esta
nao é suficiente para dar
conta de todos 0s
aspectos nela apontados.



Os varios aspectos:
técnicos, esteticos, socials,
econOmicos, etnicos e
culturais sao, cada um
deles, um universo de
estudo proprio e especifico
capaz de tomar nao apenas
uma disciplina de duas
horas semanais, mas anos
de estudos e dedicacao.

Contudo é possivel
entender que as ementas
sao “roteiros” para abrir
caminhos no conhecimento,
neste caso, na Arte Visual
da atualidade.

Esse “roteiro” possibilita a
escolha de caminhos, ou
melhor, um percurso gque
auxilie o entendimento da Arte
Visual na atualidade, em geral,
chamada de Arte
Contemporanea.

Assim foi possivel definir um
Programa de Ensino para a
disciplina que destacasse
alguns aspectos indicados na
ementa e, a0 mesmo tempo,
estimulasse a inclusao de
outros.

Para comecar, vamos aos
Mapas geograficos para
visualizar o que é Ocidental e
Oriental, para entender um
pouco mais a predominancia
colonial e cultural com as quais
a Arte atual € confrontada.



A divisao geografica nao explica
muito a diferenca entre o Oeste
e Leste, sol poente ou nascente,
mas indica uma postura de
observacao das culturas que se
originaram num ou noutro
espaco e a influéncia que
exercem uma(s) sobre a(s)
outra(s) no mundo atual.

Nesse sentido o conceito de
Ocidente é uma construcao
cultural que tem origem na
civiizacao Greco-Romana e sua
expansao com o Cristianismo, 0
Renascimento e o [luminismo,
culminando com o Colonialismo
exercido por esse nucleo de
poder em expansao.

Em contraponto com a
cultura Ocidental esta a
cultura Oriental, ao leste da
Europa e que se refere,
principalmente, a Asia, ao
Oriente médio ou extremo e
varias outras culturas que,
originariamente, nao
estavam vinculadas ou
dominadas pelo Ocidente,
portanto sua influéncia na
cultura Ocidental € menos
perceptivel e quase
Inexistente na medida em
gue muito do que se obteve
do Oriente foi apropriado,
adaptado e transformado
pelo Ocidente e se tornou
também “Ocidental”.
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Logo, chamar de Oriente
e Ocidente as tendéncias
culturais que se mostram
no contexto da Historia da
Arte € um recurso
descritivo e nao
conceitual, ja que o
percurso observado se
refere as transformacoes
manifestas pela Arte que
se pesquisou, coletou,
armazenou juntos aos
museus e institutos onde
sSe encontra a vertente
dominante, ou seja, a
Ocidental.

Basta observar as
colecOes dos principais
museus do mundo que é
possivel perceber a
presenca macu;a da “Arte
Ocidental”.

Hoje em dia, dada as
guestoes da
“Globalizacao” este
fendmeno é tambem
marcante.

Dificiimente as tendéncias
gue surgiram ou surgem

0 “Mundo Oriental”
Influenciam sobremaneira,
a Arte Ocidental...




As circunstancias da
Contemporaneldadp? Pa
rte.



O marco Inicial para o
desenvolvimento da Arte
Atual ou Arte Contemporanea
é, sem duvida, o advento do
Modernismo que
compreende o periodo
aproximado de cem anos
entre 1870 e 1970.

O Modernismo alterou,
modificou, contrastou e se
opOs ao “modelo” tradicional
e hegemonico de tradicao
classica e académica.

Com iIsso estimulou o
desenvolvimento de novas
possibilidades expressivas e
novas poeticas discursivas.

Na medida em que a ruptura
com a tradicao se instaurou,
também surgiram oposicoes
ao Moderno. Alguns
movimentos e manifestacoes
passaram a se contrapor aos
processos adotados pela Arte
Moderna possibilitando o
surgimento de novas
tendéncias, independente de
terem ou nao vinculo com a
situacao Moderna.

Assim termos como PoOs-
Moderno e
Contemporaneidade passam
a fazer parte do contexto da
Historia da Arte atual, mas
nem sempre adequados.



Feitas essas colocacoes,
pode-se Iniciar o
desenvolvimento da
disciplina com uma sintese
considerando alguns
aspectos conceituais
percebidos no percurso
nistorico da Arte Visual do
periodo em guestao.
nicialmente as
manifestacdes artisticas que
ocorreram nos primeiros
tempos da humanidade nao
estavam relacionados ao
contexto ou conceito de Arte
gue se estabeleceu a partir
da consolidacao de um
Sistema estético cultural,
social e economico.

Historicamente a compreensao
da Arte como um Sistema,
Implica na compreensao de uma
area constituida por fazeres,
Interesses e condutas proprias e
autonomas. Pensar em um
Sistema de Arte Visual
pressupoe pensar em diferentes
estagios e/ou condicionantes
gue o caracterizam e distinguem
como tal ao longo do tempo de
regioes. Este sistema €, em
geral, composto por produtores,
difusores, comerciantes,
apreciadores, estudiosos e
demais instancias dedicadas a
esta area como instituicoes
publicas ou privadas.



A existénciada |
manifestacao artistica por si
SO n&o constitui um Sistema
e nem subsiste sozinha, e
necessario gue exista uma
“rede’, um complexo de
relacdes entre instancias
produtoras, receptoras e
difusoras, como meios de
iInformacgao e _
mercantilizacao.
Historicamente, pode-se
dizer que 0 processo
artistico partiu da simples
Intuicao espontanea e
chegou ao processo cultural
institucionalizado no
contexto atual. De la até
aqui fol uma longa jornada,
cheia de percalcos,
transformacoes, idas e
vindas.

Originariamente as
manifestacoes chamadas
artisticas eram espontaneas e
constituidas a partir dos
Interesses proprios de quem as
criava e elaborava.

O maximo que se deduziu
daquelas obras € gque foram
feitas com fins magicos,
propiciatorios e simbaolicos, mas
tambéem pode-se pensar que
foram feitas pelo simples prazer
de criar ou de dar sentido ou
ressignificar sua existéncia,
fosse homens ou mulheres, ja
gue nao se pode aferir o
género de quem produzia as
Imagens naquele tempo.



De um modo ou de outro, o
Drocesso criativo e criador
Nnao nasceu de um conceito
DOSto a priori, mas de
Droposicoes e projecoes a
posteriori. Imaginar e dar
vida a imaginacao talvez
fosse o principal motivo das
orimeiras criacoes, mas aos
poucos ampliou seus
potenciais e alcancou
diversas especialidades.
Hoje em dia a Arte Visual
arte de pressupostos
eqricos e conceituais
previos para obter
resultados possiveis ou
Inusitados. Nao € uma
simples imitacao ou
reproducéo mas
proposicoes com fins
definidos.

Os motivos ou fins da
criacao das primeiras
manifestacdes artisticas
nao sao conhecidos, mas
supostos, amparados em
hipoteses, ao contrario, as
manifestacoes artisticas
atuais sao amparadas em
proposicoes,
experimentacoes que
revelam ou antecipam
resultados provaveis
dentro de um nicho
cultural ou social e mesmo
mercantil, bastante
previsivel.



O previsivel é capacidade de
respostas possiveis, ou seja, a
crenca de que uma dada obra
consiga interagir, comunica,
dialogar com um dado
segmento publico. Publico é
diferente de Povo: da populacao
de um local, de uma regiao ou
de um pais. As teorias da
comunicacao ja deixaram claro
gue publico € um conjunto de
pessoas que tem determinadas
caracteristicas socioculturais ou
sao designadas segundo
iInteresses comuns cujo fim é
responder, reagir a estimulos
midiaticos propostos,
provocando reac0es como as
de consumo..

Ao contrario, povo seria
entao o conjunto indefinido
de pessoas, Cujos _
comportamentos nao podem
ser previstos, mas quando
seccionado ou segmentado
Sim, ou seja se torna publico
€ Nnao mais povo.
Atualmente quando um
artista cria pressupoe,
|ma%Lna_ou antecipa a
existéncia de um publico
alvo ou um apreciador
“modelo” que estaria apto
ou acessivel as suas
proposicoes, por mais
simples ou complexas que
fossem esta delimitando ou
definindo o publico para o
qual suas obras se destinam
Ou sao passiveis de
compreensao.




Portanto, quando se pensa em
Arte Visual nao se pode pensar
gue todas as manifestacoes de
todos os tempos e lugares
digam ou signifiguem as
mesmas coisas para todas as
pessoas. Ha variacoes de
carater individuais, culturais,
socilais, espaciotemporais e
educacionais que podem
limitar ou ampliar o potencial
de apreciacao e entendimento,
Influenciar ou atingir o gosto, a
compreensao, a aceitacao ou
negacao daquilo que um
artista, uma obra, um
movimento, um estilo ou uma
tendéncia cria.

Isto posto, € necessario
entender que as
manifestacoes artisticas sao
modos de dizer cuja
compreensao nao é
universal, linear e acessivel a
todas as pessoas de todos 0s
lugares e de todos 0s
tempos, sao variacoes
decorrentes das diferentes
épocas, locais e culturas nas
guais surgem e com as guais
dialogam. Nao se pode negar
a transcendéncia de certas
obras, artistas ou tendéncias,
mas nao se pode esperar
gue todos indistintamente
aceitem tudo o que se mostra
no contexto da Arte.




Pode-se pensar em fluxos e
contrafluxos artisticos, isto foi o
gue fez Henrich WOlfflin
guando estabeleceu uma
dicotomia plastica na
compreensao da Arte Visual
definida a partir do
Renascimento e do Barroco.
Compreendia que havia uma
alternancia de formas racionais
e emocionais. A forma Classica
do Renascimento era ordenada
pela razao onde a linha era sua
manifestacdo mais perceptivel
e a Forma Barroca ordenada
pela emocao onde as linhas
diagonais, cores intensas em
contraste com o claro-escuro
eram caracteristicos.

Neste contexto, pode haver
uma espeécie de oposicao
entre modos de configuracao
formal: hd momentos em que
a racionalidade predomina e
outros em que a
passionalidade predomina,
tomando por base o
pensamento “Wdalffliniano”
gue, neste caso, o racional
seria o0 Renascimento e o
passional seria o Barroco,
neste sentido haveria um
contraponto, um conflito ou
confronto, entre suas
tendéncias formais: uma
racional e outra passional. Se
levarmos isto ao seculo XIX,
pode-se dizer que o Moderno
se op0s ao Classico.



Talvez esta seja uma
conclusao muito genérica,
contudo € possivel
observar gue ha momentos
em que, na Arte Visual, a
Imagem se aproxima do
visivel, do naturalismo, do
reconhecivel, do estavel e
em outros se afasta dele
rompendo com a
visualidade percebida do
mundo, com o naturalismo,
com a anatomia, com as
cores e formas do
reconhecivel e se torna
Inusitada ou instavel.

Pode-se dizer assim que
existiria uma tendéncia
espontanea e outra
normativa.

A espontanea daria mais
valor a imaginacao, a
fantasia e experimentacao;
a normativa daria mais valor
ao reconhecivel e
iIncontestavel. Neste sentido
as manifestacoes mais
livres e espontaneas
estariam em confronto com
aquelas mais rigidas e
normativas o que justifica a
oposicao entre o Classico e
o Moderno.



Devo explicitar que néao ha
aqui uma preferéncia por
uma ou outra, apenas a
preocupacao em distingui-
las no sentido de apreender
0S modos por meio dos
guais a Arte Visual tem se
manifestado ao longo do
tempo.

Em consequéncia disto ha
momentos em que a
figuracao € naturalista e em
outros ndo. Ha momentos
em gue a imagem e racional
e em outros nao. Ha
momentos em que as duas
coisas se juntam e se
confundem.

Enfim, é de se acreditar que,
nesta disciplina ja seja possivel
pensar em proposicoes mais
abertas e gue se distanciam
das linhas tradicionais.

A heranca classica decorrente
do passado colonial de base
eurocéntrica tem sido
contestada continuamente
pelas manifestacfes artisticas,
especialmente, as vanguardas
gue surgiram no seculo XX.
Assim o foco da disciplina recal
sobre as tendéncias Modernas
e Pos-Modernas gque
possibilitaram o
desenvolvimento das
manifestacoes atuais.



O que é Arte?
Pressupostos da Arte
atual.



O que é Arte?

Esta fol uma das primeiras
guestoes feitas na introducao
da disciplina de Historia da Arte
da pré-historia ao século Xlll. E
de se supor que, depois destes
dois anos de percurso pelas
demais disciplinas, a
possibilidade de responder a
esta questao esteja mais
proxima de sua compreensao.

Isto nao quer dizer que todos
0S problemas e
problematizacoes da e sobre a
Arte foram resolvidos ou
levantados, mas ja ha de convir
gue o repertorio para enfrentar
esta questao foi bastante
ampliado, inclusive a
capacidade de analise critica.

A resposta dada naguele momento
foi: Arte € a manifestacao
estética da humanidade.

Esta resposta ainda é pertinente e
adequada pois a Arte sO existe, de
fato, manifesta, realizada dentro
dos meios e modalidades de
expressao gue surgiram ao longo
do tempo e motivaram sua
existéncia. Seu carater €, acima
de tudo estético, nao funcional ou
pragmatico e, por fim, é realizada
pelo ser humano de acordo com
seu momento historico, seu lugar
e sua cultura. Portanto, a resposta
ainda atende as finalidades
didaticas, pedagogicas e
conceituais para promover o
entendimento sobre o fendmeno
artistico como tal.



Para melhor situar a questao
da Arte Visual no contexto da
disciplina, vale recorrer as
nomenclaturas que tem sido
utilizadas para se referir as
nomenclaturas que surgiram
das manifestacOes artisticas
ao longo do tempo para
identificar suas ocorréncias e
compreensao. A mais comum
e tradicional delas € Belas
Artes.

O conceito original de Belo,
na relacédo com a Arte, €
concebido pela filosofia grega
para se referir a valores como
0 Bem e o Bom no campo
moral e o Belo seria
contrapartida ou o equivalente
estético atribuido a Arte.

Ainda na Grécia, o Belo nao
era um sindnimo de bonito
ou beleza, mas sim um
conceito ldeal. Um estado
iIdeal em que as coisas
existiriam em perfeicao
maxima: o Mundo das
ldeias. Nesse mundo tudo
era perfeito e, por =
conseguéncia, inatingivel,
assim a humanidade estava
sempre em busca dele. O
valor supremo da
humanidade seria o bem e
na Arte o Belo. Logo o Belo
eraum idealendoa
aparéncia das coisas pois,
entendiam que a natureza,
por si SO era uma copia
Imperfeita dele e, a Arte,
como copia da natureza era
duplamente imperfeita.



Pela impossibilidade
conceitual e tedrica da Arte
ser perfeita, n&o seria, por
conseqguéncia, Bela,
portanto, sua meta devia ser
sempre a tentativa de
alcancar a perfeicao, logo a
beleza que a Arte revelava
decorreria da buscada
perfeicao e nao da perfeicao
em si mesma. Uma busca
pelo Ideal supremo, mesmo
que, no mundo material, isto
nao fosse possivel.
Portanto, quando se fala em
Belo, deve-se considerar
sua origem na tradicao
grega e fazer o devido
ajuste para o Belo Ideal e
nao beleza formale
corrigueira das aparéncias
das coisas cotidianas.

O mundo ocidental adotou a
filosofia grega como
referencial teorico para sua
construcao cultural. No

eriodo Moderno, o

enascimento recuperou 0s
valores greco-romanos e 0S
tornou um referencial para a
cultura que se construia e
organizava nadquele
momento. Os historiadores
recorreram aos modelos
chamados de Classicos
d_aq_uelag, antigas
civilizacOes e 0s reciclaram
como um referencial
historico e de origem
cultural. Assim, o modelo
canonico Grego, retorna
recorrentemente a cultura
ocidental.



As Academias de Arte
criadas no Renascimento
Italiano recorrem aos
canones e modelos da
Arte Classica Grega e
Romana, para definir um
projeto cultural embasado
naguelas culturas
fundadoras, talvez esta
tenha sido a primeira
estratégia de apropriacao
cultural consciente da
historia. Com isto, voltam
0s valores da antiguidade
classica os trazem para o
contexto da cultura e
sociedade no Periodo
Moderno.

As Academias fundadas em
Florenca e depois em Roma
e outros dominios italianos,
passam a adotar o modelo
estético classico que, mais
tarde, se expande para
outros territdrios e paises
europeus. A partir do século
XVIl, a Franca adota este
modelo e nomeia as escolas
gue seguem este projeto de
Belas Artes. Assim surge o
nome e também o conceito
hegemonico de Belas Artes
gue passa a ser difundido
no mundo ocidental.



Com a ruptura do projeto
tradicional classico e
académico provocado pelo
advento do Modernismo em
fins do seculo XIX até
meados do século XX, as
Escolas de Belas Artes ja
nao atendem aos pProcessos
criativos e experimentais
exigidos pela estética
Modernista, portanto, surge
um “vacuo” pedagogico
naguele momento: Se as
Belas Artes ja nao serviam
mais como modelo ou
padrao estético, o que
poderia substitui-las?

Al entra em cenao conceito
de Artes Plasticas.

Plastico vem do grego
Plastikos e se refere as
caracteristicas materiais da
argila que é capaz e suscetivel
de reter as formas decorrentes
da manipulacéo que lhe é
Imposta, de acordo com o
Interesse e vontade do
modelador, portanto, esta é
uma caracteristica do material.
Assim, guando se fala em Arte
Plastica, a referencia é
exatamente esta: a
capacidade que os materiais e
substancias de expressao
usados em Artes Plasticas tem
de reter as informacoes,
Informacoes, formas e
caracteristicas impostas a
eles, portanto, aceitar o que
lhes & imposto.



A0 mesmo tempo a
necessidade de
desenvolvimento industrial
emergente proporciona o
surgimento de uma escola
mais pragmatica, objetiva e
Inovadora para dar conta das
necessidades industriais
naguele momento. Seguindo a
tradicao das Escolas do Grao
Duqgue para Artes Plasticas
gue ja existiam na Alemanha,
Walter Gropius, um arquiteto,
é convidado para idealizar
uma escola, em Weimar, para
preparar profissionais capazes
de conceber novas formas e
produtos.

Assim surgiu a Bauhaus, a

Casa da Forma. Embora a
escola fosse dedicada a
formacao de profissionais
dedicados ao desenho
Industrial, Gropius idealizou
um projeto pedagdgico a
partir de trés pontos
principais:

1) Respelto ao processos
construtivos;

2) Exercicios praticos de
projetos em oficinas
especificas;

3) Seminarios de formacao
fundamental e
especializada.



Outro ganho pedagogico
Importante fol recorrer, nao
aos professores e
Instrutores das antigas
escolas alemas, mas
convidar artistas
emergentes nas novas
praticas estéticas
Modernas. Entre os
convidados: Kandinsky,
Klee, Albers, Iten, Moholy-
Nagy que assumiram
atividades em oficinas e
seminarios teoricos para
preparar profissionais que
fossem capazes de
dialogar com o contexto
cultural em transformacao.

As mudancas necessarias
para se reordenar o sistema
produtivo e social,
Implicaram também na
reordenacao das )
concepcoes artisticas. Até
entdo o conceito de Artes
Plasticas conseguia dar
conta das proposicoes
estéticas vigentes. Mas, a
partir da segunda metade
do seculo XX, a crescente
iInsercao das imagens
tecnologicas como a
fotografia, o cinema e
depois o video, exigia uma
nova nomenclatura para a
area pois nao eram so
materiais plasticos que
estavam em jogo, mas
iImagens oticas, quimicas,
eletronicas e depois digitais.



A Imagem se torna um dos
elementos mais importantes
nos meios de difusao de
Informacao, de
comunicacao e da cultura
de massa. As imagens
deixam de ser produzidas
apenas pelas maos
humanas, mas também por
aparelhos, manipulados ou
nao por humanos, assim o
conceito de Artes Plasticas
nao dava mais conta de
conter todas estas
variacOes poéticas, entao
adota-se uma nova
nomenclatura: Artes Visuais
a este novo contexto
artistico imagetico.

Acredito que esteja claro o
percurso das nomenclaturas
comuns nesta area.

Atualmente enfrenta-se um
problema semelhante, as
manifestacoes artisticas nao
se realizam exclusivamente
no contexto da visualidade,
portanto, Artes Visuais, ja
nao contemplam as
Perfornances, Intervencoes,
Instalacoes e demais
ocorréncias neste campo de
atuacao, assim, o nome
Artes Visuais continua
sendo usado para se referir
a tudo isto, mesmo com sua
iInsuficiéncia de cobertura
conceitual.




No programa em pauta, nha
primeira parte, indiquel
também um subtitulo:

Pressupostos da Arte atual.

Como se sabe,
pressuposto, é algo que se
concebe anteriormente ao
processo, mas de acordo
com o dicionario ha duas
Interpretacoes possiveis:

1.aquilo que se supoe
antecipadamente;

pressuposicao, conjectura,

suposicao.

2.aquilo que se busca
alcancar; designio,
objetivo, meta.

Neste caso uso a segunda
Interpretacao ja que o objetivo
da disciplina é alcancar algo:
0 conhecimento.

Para isto € necessario fazer
digressoes, desvios, voltas ao
passado, um ou outro recorte
para melhor explicar o que se
entende por Arte
Contemporanea ou por Arte
Atual. Contudo, o que
Interessa, de fato, € saber
como abordar e processar as
iInformac0des disponiveis para
compreender as
manifestacdes artisticas
atuais.



O primeiro ponto que vale
destacar é que a Arte pode
ser entendida como um
Fenomeno Cultural.

FenOmeno pode ser
gualquer coisa, ocorréncia
ou fato observavel, contudo,
para a ciéncia deve ser algo
capaz de ser identificado e
traduzido por meio de
meétodos, processos e
procedimentos passiveis de
serem descritos,
entendidos, formulados e
aceitos no contexto
cientifico. Por isto a Arte
pode ser entendida como
um Fendmeno.

As manifestacoes artisticas
vem ocorrendo desde 0s
primeiros momentos da
humanidade até hoje. E um
fenOmeno, por assim dizer,
constante. Independente do
modo como é realizado, meio
pelo qual € manifesto,
funcao, finalidade ou
Interesse que atenda, vem
ocorrendo ao longo da
historia. Por isto deve ser
respeitado e entendido como
algo essencial para o ser
humano mesmo que, em
alguns momentos, a Arte
Visual nao seja entendida ou
aceita.



Como Fendmeno Cultural a
Arte se vincula ao meio no
gual surge e com o qual
dialoga, portanto, desloca-la
de seu tempo e espaco &
destitui-la de parte de suas
finalidades, valores e
significacao, no entanto, e
possivel identifica-la
historica e culturalmente
com a intencao de entende-
la e atribuir-lne o devido
valor e respeito. Com o
passar do tempo os modos
e as funcoes da Arte
mudaram tantas vezes
gquantas mudaram tambem
0 ambiente e as percepcoes
humanas.

O que chamamos Arte &
algo mutavel, ou seja, a
Arte da pré-historia é
muito diferente da Arte
atual. No entanto, nao se
pode dizer que sua
esséncia, sua indole
mudou. Embora ocorram
modificacoes de forma,
estilo, interesse e
finalidades, sua presenca
permanece, independente
de todas estas mudancas,
portanto, a Arte € algo
permanente no contexto
numano, embora mutavel.




A partir do Periodo
Moderno, especialmente
do Renascimento, fol 0
momento em que a
condicao do produtor de
Arte deixou de ser algo
restrito a artesania e se
tornou algo pertinente
também ao intelecto. O
saber deixa de ser apenas
uma habilidade motora ou
psicomotora e se torna
também cognitiva. Os
artistas passaram a ser
reconhecidos também
como Iintelectuails.

O fazer pragmatico e
artesanal permanece
como um oficio artesanal,
principalmente aqueles
voltados para a producao
utilitaria como objetos de
uso cotidiano: mobiliario,
ornamentos e decoracao e
0 Artista intelectual é
aguele capaz de
Interpretar e dar
visibilidade as ideias,
conceitos e mesmo aos
valores impregnados na
sociedade na qual viviam
e a qual serviam.



A mudanca da posicao social
do artista no contexto cultural
do Renascimento, possibilitou
0 avanco do conhecimento
sobre Arte. Exemplo disso é a
fundacao das Academias
naquele periodo. Obviamente
tais academias eram mantidas
pelos donos do poder que
dela também se beneficiaram.
Fosse por ter a sua
disposicao pessoas capazes
de traduzir seus interesses
por meio das imagens ou para
Instaurar e manter grandes
colecOes de obras de Arte.

Historicamente a
demonstracao de poder
sempre recorreu a
visualidade para se
mostrar: os palacios,
templos e tumulos
ricamente decorados, as
cidades e monumentos
grandiosos tem sido
marcas e propaganda do
poder da classe
dominante. Mesmo hoje
em dia a transformacao
das Obras de Arte em
ativos comercializadas no
mercado financeiro
Indicam isto.



A partir do momento em que
0 sistema de poder
percebeu que a Arte lhes
proporcionava Distincao
passou a usa-la para
destacar e reforcar e sua
presenca na sua vila, na
sua cidade, no seu dominio,
No seu pais, na sociedade.

Neste sentido pode-se
pensar em duas vertentes
da producéo artistica: uma
gue esta vinculada ao
sistema de poder e
depende dele para viver e
outra que se distingue dele,
se opondo, confrontando e
dialogando com ele.

Pode-se dizer entao que
na artistas Conformados e
Dissidentes. Os
Conformados sao os que
seguem e/ou perseguem o
sistema dominante e as
diretrizes do mercado; o0s
Dissidentes sao o0s que
Instituem, por exemplo, as
chamadas vanguardas e
se distinguem do sistema,
propoem quebras,
Inovacoes opostas ao
estado de coisas
dominantes e sao,
geralmente, rechacados.




Tomando tais aspectos
como referéncia é possivel
dizer que estes dois tipos
de condutas artisticas se
manifestam no contexto
atual.

Ha aquelas que estao
alinhadas ao sistema
econOdmico e sao
agraciadas por ele obtendo
0 reconhecimento por meio
dos altos precos pagos as
suas obras e ha tambem
aguelas que sao
desconhecidas, relegadas a
ignorancia e ao
esquecimento por nao se
adeguarem ao modus
operandi do sistema.

Portanto os que se
conformam com 0 meio
podem se integrar a ele e
compartilhar com o poder,
mas 0S que 0 negam
teindem a ser negados por
ele.

Em geral sao negados os
gue focam processos e
proposicoes experimentais
Oou que se engajam e/ou
defendem aspectos relativos
a questoes humanisticas e
socials como a indigéncia, a
pobreza, exploracao
humana e ambiental,
género, orientacao sexual,
entre outras distensoes.



A insercao da critica social
no contexto da Arte se tornou
mais presente na medida em
gue as pessoas passaram a
ter consciéncia sobre as
diferencas impostas a elas e
a apropriacao de seus
valores e potenciais. Desde o
século XVIIl, o lluminismo
passou a questionar e
recusar todas as formas de
dogmatismo, especialmente
as doutrinas politicas e
religiosas tradicionais e, com
ISto, aumentou a percepcao
do dominado sob o
dominador.

Tal consciéncia levou a
pusca da emancipacao de
paises como a
ndependéncia dos Estados
Unidos do dominio Inglés
(1775-1783), a Revolucéao
Francesa (1789-1799)
rebelando-se contra a
Monarguia Absolutista entre
outras revolucoes.

A ascensao da burguesia ao
poder mudou o projeto
politico e social. Inicialmente
pareceu que o poder estaria
designado para o povo, no
entanto, se transformou no
poder do capitalismo sobre
as nacoes, representado
pelo neoliberalismo.




A tomada de consciéncia
soclal val proporcionar
aos artistas maiores
reflexoes sobre os valores
relevantes para o ser
humano e passam a
colocar I1sto em suas
obras. O Romantismo e o
Realismo passa a tomar
temas menos académicos
como as mitologias, 0s
herdis miticos e passam a
focar questoes
nacionalistas, a natureza
e as diferencas e
hipocrisias sociais.

Para recordar estes
assuntos, basta recorrer ao
ARTEVISUALENSINO e
acessar as disciplinas
anteriores de Histéria da
Arte: o século XIX e o
século XX até 1960.

A génese do Modernismo é
produzida no século XIX, e
0 Impressionismo &
considerado a primeira
mudanca significativa em
torno do modo como o0s
artistas operam a poeética
pictdrica, opondo-se a
tradicao classica académica
vigente na sociedade da
época.



Eugene Delacr0|x A liberdade gmando 0 povo, 1830 Uma alegoria
nacionalista a Revolucao Francesa, tipica do Romantismo.



A Revolucao Belga, por Gustaf Wappersde Wappers, 1834. Outra alegoria
“revolucionaria” nacionalista Romantica, na mesma otica de Delacroix.



Gustave Courbet, Quebradores de pedra, 1849. Temas enfocando as
diferencas sociais, exploracao de méao de obra e a subserviéncia passam a
Iserdcomuns no Realismo rompendo com a tradicao das mitologias e

endas.



Jean-Francgois Millet, “As respingadoras” ou as Catadoras de Trigo, 1857.
Revela uma tomada de consciéncia social, um aspecto da pobreza:

pessoas que se dispdem a catar restos de uma colheita para sua
sobrevivéncia.



Ja o Impressionismo altera a
visualidade das obras ao
Inserir uma questao de
carater conceitual: o que se
vé na tela ndo € uma imagem,
mas sim o conjunto de cores
e formas que informam a
VISA0 cuja percepcao e
Interpretada como Imagem
pelo cerebro. Para tanto
passam a produzir imagens
“sem desenho”, ou seja, sem
estrutura prévia. Normalmente
0s temas sao tomados do
meio ambiente, ao ar livre a
partir das variacoes luminosas
e nao produzidos dentro de
um estudio.

Para isto aplicam
Isoladamente cada uma
das cores diretamente na
tela sem limitar seus
contornos por meio de
linhas, tal operacao faz
com que o observador
interprete as variacoes
cromaticas e luminosas
levando-o a identificar os
temas por si S0, ou seja, a
Imagem €& tomada pela
retina e decodificada pelo
cerebro. Quanto mais
proximo da tela menor é a
distincao da imagem,
quanto mais distante dela,
maior € sua compreensao.

Portanto o foco do
Impressionismo € a
Luminosidade.
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A obra fundadora do Impressionismo, Claude Monet. “Impression, soleil levant”, 1872.
Criticada pejorativamente por Louis Leroy, critico francés no jornal Le Charivari de Paris,
justamente por mostrar “impressdes” € ndo uma imagem precisa do tema.




Na passagem do século
XIX para o seculo XX, €0
Expressionismo que rompe
ainda mais como o projeto
da tradicao classica e
acadéemica.

Se no Impressionismo ha
uma tendéncia racional e
técnica em que as
guestoes da fisica na oOtica
e as teorias da cor sao
tomadas como base para
as problematizacoes
definidas pelos artistas em
suas obras, o
Expressionismo se opoOe a
ISto e quer intensificar a
expressao, a emocao.

O modo de fazer isto €
justamente negar qualquer
relacao com o natural, com
a realidade visivel. Para
tanto, subverte as formas,
as cores, a natureza e tudo
aquilo que é, habitualmente,
entendido como realidade.

A anatomia € modificada,
deformada, a natureza tem
suas cores arbitradas e
alteradas, os temas sao
tensos e agressivos. A
paixao impera sobre a
razao. E isto que o
EXpressionismo, na
Alemanha e o Fauvismo na
Franca fizeram e, mais
tarde, 0 mundo ocidental.



Vincent Van Gogh, Caveiras, 1887. Van Gogh € um prenuncio do Expressionismo
pelo modo como trata suas pinturas expressando emocao na gestualidade, nas
pinceladas e intensificando as cores.




James Ensor, Esqueletos brigando por um arenque em conserva, 1891. Ensor recorre a
temas pouco usuais e inusitados nos quais o contexto passional e simbaolico impera e néo
a reproducao do visivel.




. Edvard Munch, Ansiedade, 1894.
~ Suas paisagens e figuras nao
- contemplam a realidade mas sim
sua criatividade.



Ernest Ludwig Kirchner, Banhistas, 1910. Como outros artistas Expressionistas
Kirchner despreza a anatomia e a natureza na interpretacédo de suas obras.
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Kandinsky, 1913. Inicia sua trajetoria artistica dentro do expressionismo alemao. Mais
tarde ir4 adotar a Abstracao como proposicao poética.




Egon Schiele, 1910. Schiele é também
um dos artistas que despreza a anatomia
como modo representativo e investe na

personalizacao de suas obras.




Lovis Corinth, Retrato de Alfred
Khun, 1923.

Como informacao adicional: Lovis
Corinth foi professor de Anita
Malfatti, artista modernista
brasileira.




Henry Matisse, Escultura e vaso Persa, 1908. Matisse &€ um dos nomes mais
Importantes do Fauvismo. Fauvismo vem de Fera, nome pejorativo que Louis
Vauxcelles, deu a mostra no Saldo de Outono francés de 1905.



Andre Derain, Luz cruzando a ponte, 1906.



George Rouault, Palhaco tragico, 1911.




Kees Van Dongen, Odalisca, 1909.



Las Meninas, 1656, obra de Diego Velasquez, representa 0 maximo da pintura barroca
espanhola e, ao mesmo tempo, a visualidade da Arte daquele periodo, modelo que se
manteve até o seculo XIX, sob a otica do projeto hegemonico classico. Ao lado, a
interpretacao de Las Meninas por Pablo Picasso, representante do Cubismo. A ideia € que
se perceba o contraste entre dois modos de conceber as manifestacdes artisticas
decorrentes das mudancas entre o tradicional e o moderno.



Com esta comparacao €
possivel entender as
transformacdes entre o que
se pensava da Arte até o
século XIX e 0 que passou
a se pensar sobre Arte no
século XX. Ha uma
transformacao substancial
nas concepcoes plasticas
na Arte Visual que se
afastou ou se “libertou”
radicalmente da visao
retiniana de representacao
das formas, das figuras e
dos espacos para uma
visao transformadora e
personalizada de criacao.

Neste sentido € importante
reforcar a busca pela
ampliacao dos potenciais da
criacao e da expressao
artistica.

A fuga das normas rigidas e
das imposicoes candnicas dos
modos tradicionais de
conceber e interpretar as
manifestacdes artisticas
mudaram substancialmente.
Nao ha mais obrigacdes sobre
estilos ou movimentos, mas
sim a possibilidade de
experimentar, conceber e
propor: Isto € Liberdade e
Autonomia estimulos que
movem a Arte Contemporanea.



O Confronto Moderno.



O Modernismo teve inicio no
final do século XIX e se
desenvolveu ate, praticamente,
a decada de 1960/70 do século
passado. A segunda metade do
século XX, especialmente com
as manifestacoes artisticas que
ocorreram em torno dos anos
cinquenta, sessenta. O tedrico
gue mais se dedicou a esta
proposicao fol 0 americano
Clemente Greenberg que, na
década de 1960 edita varios
textos colocando em discussao
0 Moderno e o Modernismo,
gue passam a ser referéncias
tedricas para o debate em torno
do tema Modernista.

Contemporaneo se refere ao
momento atual, contudo é
necessario refletir a respeito de
guanto é necessario dialogar com
outras manifestacoes anteriores
ou paralelas para encontrar
parametros para entender a
contemporaneidade.

Nao e possivel estudar Historia da
Arte Visual sem dialogar
transversalmente com os estilos,
periodos e tendéncias que
ocorreram desde seus primeiros
momentos. Ao fazer isto recupera-
sSe 0 contexto historico e
identificam-se

caracteristicas das manifestacoes
gue amparam as da atualidade.



Para a Historia tradicional, a Idade
Contemporanea se inicia na
Revolucao Francesa, em 1789,
para outros o marco € o fim da
Segunda Guerra Mundial, logo,
essa "contemporaneidade” ja dura
algum tempo. Independente dos
marcos historicos, neste periodo a
Arte Visual alterou
substancialmente suas
caracteristicas. Ela nao se manteve
formalmente constante por todo
este tempo, muitas modificacoes
ocorreram desde o Romantismo e o
Realismo e, principalmente, a partir
do Impressionismo, proposta que
possibilitou as inovacdes gue
definiram o Modernismo.

Para melhor entender este
momento, € necessario
ponderar sobre varias
guestoes: por um lado
aquelas gue tratam da
Historicidade no contexto da
Arte Visual e por outro
aguelas gue tratam das
transformacoes estéticas,
poéticas e conceituais que
ocorreram na Arte nesse
periodo. Portanto ha
guestoes de ordem temporal
e de ordem conceitual que
devem ser consideradas
neste estudo.



No Seculo XIX, desde o
Realismo, surgiram
transformacoes nos
processos de abordagem
tematica da Arte Visual. A
partir dele os temas
soclals passaram a
Integrar as manifestacoes
artisticas exigindo do
apreciador um
posicionamento mais
politico, mais participativo,
critico e menos
apreciativo e passivo.

O Impressionismo
libertou a pincelada e
adotou a abordagem
cromatica no
desenvolvimento de seus
trabalhos afastando-os
pura representacao e
trazendo a pesquisa
sobre a luminosidade
COMO Proposicao
estética, cujas
manifestacoes
assumiram carater mais
técnico.



Neste mesmo periodo 0s
desdobramentos da
Modernidade
possibilitaram o
surgimento do
Expressionismo.

A manifestacao que
destituiu definitivamente
a representacao, a
iImitacao do mundo
natural na Arte Visual e
adotou a expressividade
e a liberdade formal.

A0S poucos, 0
afastamento da
visualidade do mundo
natural fol sendo
substituido pela criacao,
pela invencao e pelas
proposicoes.

A0S pouco surgem a
Abstracao, o Tachismo, o
Grafismo, a Gestualidade,
as Construcoes e as
ConceitualizacOes e 0
Modernismo é confrontado
pelo Pos-Modernismo.



Pode-se dizer que o
percurso da Modernidade
esteve, de um modo ou
de outro, associado ao
desenvolvimento dos
processos de
iIndustrializacao e
concentracao de renda.

A industria de extracao de
materia prima e
transformacao em bens
de consumo imperou e se
expandiu de modo
avassalador até meados
do seculo XX.

A Segunda Guerra
Mundial pode ser o divisor
de aguas entre 0 momento
iIndustrial e o pos-
iIndustrial.

Os avanc¢os conquistados,
nao soO pela industria, mas
pela ciéncia e tecnologia,
possibilitaram novos
Drocessos de pensamento
e desenvolvimento que
nao se prendiam apenas a
transformacao de matéria
em bens, mas na
exploracao de novas
fontes de criacao e
Invencao.




Ao tomarmos a década de 50 do
século passado como marco
dessa transformacao vamos
encontrar alguns referenciais
Importantes:

O transistor fol inventado pelos
engenheiros americanos Walter
Brattain e John Bardeen em
1947.

A pilula anticoncepcional é
sintetizada em 1951, pelo
guimico mexicano Luis E.
Miramontes.

A fibra otica fol inventada em
1952, pelo fisico indiano
Narinder Singh Kapany.

O DNA fol identificado em 1953
pelos pesquisadores James
Watson e Francis Crick.

Em 1957 a Russia lanca o primeiro
satélite artificial, o Sputnik, no
mesmo ano lancam a cadela Laika
ao espaco, primeiro ser vivo a
viajar fora da atmosfera. Yuri
Gagarin, astronauta russo, € o
primeiro ser humano a ir ao espaco
e voltar em 1961.

Em 1959, o cientista americano,
Gordon Gould cria o Laser.

Em 1960 surge a ideia de montar
computadores em rede, uma
espécie de Internet.

Em 1969, a NASA chega a lua.

Como se Vé o potencial dessas
Invencoes revolucionaram a
sociedade, a industria e a
economia, este conjunto passa ser
chamado de Pos-Moderno.



Nesse sentido a Pos-
Modernidade € o aspecto
cultural dessa sociedade
pos-industrial que se
manifesta como um
conjunto de valores
norteadores da producao
cultural que surge nesse
momento historico. Entre
eles: a multiplicidade, a
fragmentacao, a
“desreferencializacao” e a
entropia gue admite todos
0s estilos e estéticas, ao
mesmo tempo pretende a
iInclusao de todas as
culturas.

No modelo pos-industrial
de producao, que
privilegia servicos e de
Informacao em detrimento
da producao material e
Nele a Comunicacao, a
Industria Cultural
assumem a lideranca na
definicao dos valores
culturais em contraponto
aos valores anteriores e
sao essenciais na difusao
de novas ideias e
comportamentos nesse
novo sistema.




Nesse novo sistema ha
alguns valores
recorrentes:

Hiperrealidade (simulacao
e fantasia), Fragmentacao
(papeis superpostos),
Reversao de consumo e
oroducao (marketing de
DEens e Servicos),
Descentralizacao do
sujeito (operador de
maquinas, sistemas e
servicos) e Justaposicao
paradoxal (contradicoes
aceitas).

Nesse contexto a Pos-
Modernidade surge a
partir da conjuncao de
diversos fatores,
comportamentos e
atitudes de carater
ideoldgico, politico e
econOmico que passaram
a se manifestar na
sociedade e na cultura
refletindo na Arte
provocando uma nova
transicao.



Esta transicao abandona
completamente as
condutas estéticas
tradicionais, cria um
contraponto com o
Modernismo, mesmo que
devedor de suas
proposicoes e se coloca
COMO Uum novo momento
para a concepcao e
criacao artistica na qual o
Inusitado, 0 novo e o
confronto sao elementos
desse dialogo.

Releituras, apropriacoes,
ocupacoes, intervencoes,
acoes, performances sao
novas praticas artisticas
gue dialogam e também
se opoem aos
procedimentos
Modernistas. Novos
modos de fazer e dizer
passam a ocupar o circuito
de Arte, a desafiar o
mercado e o proprio
sistema de Arte
Inaugurando um novo
tempo.



Estas ocorréncias
Inusitadas definem novas
atitudes em relacéo a
criacao artistica, lancando
novas poéticas e exigindo
também novos processos
de ensino-aprendizagem
em Arte.

Neste sentido pode-se
aceitar o surgimento de
um Nnovo projeto
pedagogico que comeca a
ser delineado a partir do
Modernismo.

Este projeto surgiu do
Processo que instaurou as
Escolas de Artes Plasticas
e Depois de Artes Visuals a
partir de meados do século
XX. E também um projeto
orientado para o campo da
pratica construtiva que
levou a substituicao das
Escolas de Artes e Oficios
pelas de Desenho
ndustrial e depois de
Design, separando-as da
Arte Visual.




No contexto do Ensino e
Aprendizagem em Arte, as
mudancas de carater
conceitual e poéticos implicam
também na necessidade de
mudancas pedagogicas tanto
em relacao aos conteudos a
serem estudados, quanto aos
modos e métodos
didatico/pedagodgicos.

Os procedimentos pedagogicos
tradicionais, baseados na
observacao e imitacao do
mundo visivel para o
desenvolvimento de
habilidades motrizes foram
substituidos pelas proposicoes
Inventivas.

Pode-se dizer que uma das
caracteristicas dessa = _
mudanca foil a substituicao
dos Ateliers, de apelo
classico, pelas oficinas e
depois pelos Laboratorios,
_cuAa principal caracteristica
indica a experimentacao, a
iInvencao, a construcao e a
transformacao como
matrizes de pensamento
para a Arte Contemporanea,
O que val contribuir para a
mudanca das condutas
pedagogicas no ensino de
Arte Visual e, em especial,
para a Pesquisa em Arte.

Neste sentido a
ambientacao do espaco
criativo e construtivo da Arte
Visual também mudou.



Desde o final do século XIX as
transformacoes pelas quais a
Arte Visual passou definiram as
novas tendéncias estéticas e
também as mudancas de carater
conceitual. O modo de pensar e
fazer arte mudou completamente
e 0 que a tradicao classica
defendia como valores
absolutos, entraram em crise e
deixaram de ser relevantes no
contexto da Arte Moderna,
embora ainda existam nucleos
OU grupos conservadores gue
nao compreendem as novas
tendéncias e ainda insistem no
passado.

O surgimento de novos
materiais € mesmo 0 uso
iInovador, exploratorio ou
criativo de antigos materiais
se transformaram em
guestOes de carater poetico
e estetico.

Novas solugdes plasticas,
proposicoes tematicas,
reflexivas e conceituais,
iIntervencodes, ocupacoes,
iInstalacoes e performances
fazem da Arte um meio de
dialogo continuo na
transicao entre a
Modernidade e a Pés-
Modernidade e, por
conseguéncia, com a
Contemporaneidade.



As primeiras décadas do
século XX viveram
transformacoes substanciais
e exponenciais no contexto
da arte e definiram grande
parte do percurso das
décadas posteriores até a
chegada do seculo XXI.

A quantidade de
movimentos, propostas,
Intervencoes e acdes no
contexto da Arte definem os
caminhos da Arte na
atualidade, embora nao
sejam definitivos, sao
percursos.

Neste sentido ndo ha
como indicar uma linha de
pensamento unica e
hegemonica para o
contexto contemporaneo,
mas e possivel agrupar
em categorias de
semelhanca entre as
diferentes tendéncias e
assim criar um percurso
de leitura que possam
auxiliar o entendimento da
Arte na atualidade.



Nessa linha de raciocinio
pode-se buscar os
principios da Arte
Contemporanea revisando
0 Modernismo a partir da
analise de suas
caracteristicas estéticas,
recursos discursivos e das
proposicoes que atuaram
COMo precursoras da Arte
atual.

E importante reconhecer
gue a Arte e parte de um
todo e que ocorre continua
e ininterruptamente no
contexto social desde seu
surgimento.

Pode-se dizer que até o
Modernismo as estratégias
constitutivas da Arte Visual
se mantiveram fieis a
tradicao instaurada desde a
pré-historia, embora
mudassem as tematicas e
assuntos definidos pelas
Escolas Classicas.

A maioria das
manifestacoes artisticas
eram realizadas por meio de
poéticas como as Pinturas,
Desenhos, Incisoes,
Esculturas e Modelagem,
mesmo que experimentais,
O gue nao as distanciava
sobremaneira das técnicas
e poéticas convencionais.



Mesmo em momentos mais
radicais de oposicao ao
modelo Classico, esses
procedimentos nao
mudaram. Praticamente o
gue se alterava era a forma,
0s temas, o enfoque dos
assuntos mas 0s meios e as
estratégias constitutivas, as
Poéticas ndo mudavam
substancialmente.

De um modo ou de outro a
forca da tradic&o técnica e
estética mantinha-se ainda
preservada mesmo que, em
alguns momentos,
mesclada ou hibridizada.

Outra caracteristica do
Modernismo foi o
surgimento dos
Movimentos, ou seja,
grupos de artistas que, a
partir de Manifestos (ou
mesmo sem eles) se
propunham a trabalhar sob
orientacles estéticas,
técnicas, conceituais e
mesmo ideoldgicas comuns.
AsSSIm surgem 0S ISmosS
CoOmo o0 Impressionismo,
EXxpressionismo, Fauvismo,
Dadaismo, Surrealismo,
Construtivismo e outros
tantos nesse periodo.



Contudo, para que essa
ruptura com o passado
ocorresse de fato, teriam
gue ocorrer mudancas
mais radicais. Seria
necessario repensar os
procedimentos que a Arte
Visual praticara até entao.
Nesse sentido, o que o
Impressionismo havia
feito ao libertar a forma e
a pincelada do Desenho e
iInstaura-la por meio da
COr ja era um primeiro
passo, uma redencao.

O EXxpressionismo ao se
opor ao tecnicismo
Impressionista recorria a
expressividade, a
Intensidade e a
emotividade para criar
suas obras e, com Isso,
guebrava mais regras
desconsiderando fatores
CoOmo a aparéncia das
figuras deformando-as,
alterando sua cor,
dimensoes e logica
descritiva, assim guebrava
a ultima regra da tradicao
mimética na Arte Visual.



Contudo, dentre os
Movimentos Modernos o
gue promoveu
transformacoes mais
radicais foi, sem duvida, o
Dadaismo.

Nao por acaso ele se
intitula como Antiartistico.

As atitudes adotadas
pelos criadores naquele
momento nao eram
compativeis com o que o
proprio Modernismo fazia,
ao contrario,

simplesmente o0 negavam.

Negar, se opor,
desestablilizar, confrontar,
desafiar, escarnecer,
Ironizar sao estratégias
gue o Dadaismo adota
para propor um
rompimento definitivo com
o status quo. Embora o
movimento tenha durado
pouco tempo, deixou
marcas indeléveis na
Historia da Arte e na
Estética, contribuindo para
0 desenvolvimento da
estética pds-Moderna e
para a Arte da atualidade.



Olhando para tras, essa
negacao ou OposIcao a
Arte que os Dadaistas
pregavam nao se
converteu no fim da Arte,
nao se tornou uma
declaracao de faléncia,
mas numa reflexao sobre
0 Sistema de Arte e sobre
0S conceitos e modos de
pensar e realiza-la,
abrindo novos caminhos.
Foram estes novos
caminhos que, a meu ver,
Instauram os
pressupostos para a Arte
na Contemporaneidade.

Portanto, o objetivo principal
desta disciplina é resgatar o
percurso deste e de outros
movimentos Modernos e Pos-
Modernos no intuito de construir
e ampliar o entendimento sobre
a Arte atual.

O movimento que mais
contribuiu para a
experimentacao e exploracao
de novas possibilidades
criativas, expressivas e
esteticas da Arte na
contemporaneidade fol, a meu
ver, o Dadaismo e as varias
manifestacoes que ocorreram
na primeira metade do século
XX orientam as transformacoes
gue vem definindo a Arte no
século XXI.



Nao ha como pensar a
Arte no século XXI sem
passar pelo seculo XX.
Isto j& foi feito pela
disciplina anterior: Historia
da Arte, o século XX até a
década de 60. Vale a
pena acessar o site e
rever 0s conteudos
daquelas apresentacoes.

Contudo, ha questdes que
devem ser recordadas e
trazidas desta primeira
metade do século XX
para facilitar o percurso
tedrico neste momento.

A principal questao de
orientacao dos estudos da
Historia e também da
Histdoria da Arte, € 0
entendimento de que o
percurso da humanidade
se desenvolveu como um
fluxo continuo, ou seja,
sem interrupcoes. Nada
Impede que tenham
ocorrido mudancas
superficiais ou radicais, 0
gue importa é entender o
percurso humano como
algo dinamico e em
constante transformacao.



Entao, a Arte se transforma do
mesmo modo que se transforma
a sociedade. Logo nem a
Socledade, nem a Arte
permanecem iguais ao longo do
tempo.

Esta € uma questao sine gua
non, ou seja, sem a qual nao é
possivel entender a Sociedade,
tampouco a Arte como parte
dela.

E necessario definir um recorte
e uma abordagem capaz de
traduzir as questoes tecnicas e
estéticas para delimitar e melhor
entender o contexto que se
estuda. Para isto recorre-se as
teorias e as abordagens
conceituais.

Neste sentido nao se fala da
Arte como uma concepcao
geral ou universal, é
necessario definir, a priori,
sobre o0 que de fala e o que
se guer saber sobre ela
para definir a melhor
estratégia de abordagem.

Neste caso, para pensar a
Arte Contemporanea é
necessario tracar um
percurso de sustentacao
para isto. O percurso que
optei por fazer parte de
duas vertentes: uma diz
respeito as vanguardas
europeias e também russas
e outra as vanguardas
Americanas.



Um fator importante a ser
considerado € o
deslocamento do centro
cultural da Europa, em
especial, Paris, para os
Estados Unidos
especialmente, New York,
apos a Segunda Guerra
undial.

As diretrizes culturais,
habitualmente originadas no
continente europeu, passa a
ter uma concorréncia
Importante: os Estados
Unidos. Um dos fatores que
contribuiu para isto € que o
pais se tornou um grande
mercado tanto para 0s
produtores quanto
consumidores e estes novos
consumidores precisavam de
um “estilo”.

Depois da Segunda Guerra,
muitos artistas migraram da
Europa para as Americas, e
boa parte deles, para os
Estados Unidos. Isto val
contribuir para ampliar a
compreensao das origens
da Arte como também para
ampliar o universo da
criacao sem a pressao da
tradicao classica que,
mesmo depois da segunda
grande guerra, ainda
persistia. Muitas exposicoes
da Arte Moderna europeia ja
haviam sido realizadas nas
Ameéricas desde as decadas
de 1930.



As vanguardas europeias e Ao mesmo tempo ha tendéncias
russas vao conter tendéncias que ocorrem nas duas vertentes,

como: O Fauvismo, o sem que se identifique
Expressionismo, o Cubismo nacionalidades na medida em
Futurismo. Orfismo e que a tendéncia globalizante ou

globalizacéao passa a ser uma
caracteristica do mundo pos
comunicacao eletronica e digital.
A fotografia e suas sucedaneas

Ralonismo, Suprematismo e
Construtivismo, Abstracao,
Dadaismo, Surrealismo e

rrlagis tarde o Abstracionismo COMO 0 cinema e animacao,
LII‘ICO, Arte Povera entre anak')gicas ou d|g|ta|s’ as
outras. A vanguarda Instalacoes, Intervencoes,
Americana val mostrar: o Performances, Conceitualismo e
EXxpressionismo Abstrato, outras tendéncias entram em
Pop Art, Novo Realismo, dialogo com o mundo atual ja
Minimalismo, Op Art, Arte gue muitas fronteiras _culturais
Cinética, Arte Cibernética, foram quebradas, extintas ou
Videoart, Land Art, Hiper- absorvidas por outras mais

Realismo entre outras. potentes.



Neste sentido € possivel
gue se caminhe novamente
para um processo
hegemonico em que a Arte
seja absorvida pelas
tendéncias mais poderosas
Ou marcantes em termos de
concentracao produtiva ou
mercantil, relegando ao
segundo plano as
manifestacoes mais locais e
menos difundidas. E o que
acontece com as
manifestacoes populares,
vernaculares ou de culturas
mais fechadas. As marcas
territoriais desaparecem em
prol das marcas
Internacionais.

Nesta perspectiva €
necessario investir muito
nas instituicoes que buscam
coletar, preservar e difundir
a producao cultural.
Museus, Galerias e
Institutos de Arte publicos
ou privados e Universidades
sao os locais preferenciais
para conter e informar a
sociedade sobre a cultura.
As Instituicoes de ensino,
em especial, de ensino
superior, tem a
responsabilidade de formar
profissionais que atuem
tanto na producao quanto
na pesquisa no campo da
Arte.



De certo modo ndo ha uma Do mesmo modo que é

ruptura muito acentuada entre possivel chamar de pré-

0 percurso do que se c,hamou modernos aos artistas e

Arte Moderna e Arte POs- movimentos que
ntemporan

Moderna ou Contemporanea antecederam o Moderno,

para nao fixar a ideia de que q - de tard
exista incontestavelmente um pode-Se Chnamar ade arao-

Pés-Modernismo na Arte. modernos, como faz
Embora existam dissidéncias Edward Lucie-Smith,

elas ndo chegam ao ponto de aqueles que ainda nao se
levar o Pés-Moderno a afastaram completamente
negacao completa da do Modernismo. Por um
Modernidade. Ora € um lado as conquistas

confronto, ora um simples modernas sao preservadas,
desdobramento, no entanto,

ndao ha como negar a génese por outro, as tendéncias

Moderna do tempo Pds- experimentais sao
Moderno e ainda, de estar potencializadas, assim vive

bebendo em sua fonte. a Arte Contemporanea.



Esta preservacao se
refere as condutas que
ainda mantém com base
0S Processos e
procedimentos
consolidados no que
poderia se chamar de
Primeira Fase do
Modernismo. Esta
primeira fase se refere as
tendéncias gue surgiram
por volta do periodo da
Primeira Grande Guerra
Mundial e 0 marco de
transicao pode ser
conferido ao Dadaismo.

A segunda fase seria da
Intensificacao do
experimentalismo, cujo inicio
considero ter sido provocado
pelas proposicoes Dadaistas,
dai elege-las como marco
desta transicao e que foram
iIntegradas ao chamado Pos-
Modernismo pelos teoricos
gue defendiam uma nova
ordem sociocultural a partir
da expansao industrial
embasada nas tecnologias
eletronicas e computacionais
e das midias de comunicacao
e da informatica e a Pop Art
sua manifestacao artistica.




Nesta primeira fase podem ser
consideradas as Vanguardas
Historicas constituidas nas
duas primeiras decadas do
século XX e que ocorreram
principalmente na Franca e
outros paises europeus que
nesse periodo lideravam as
tendéncias culturais, cujas
propostas partiam do
guestionamento, da quebra da
Arte de tradicao classica e
conservadora orientando
novos valores estéticos e
conceituais, que fossem mais
coerentes com a realidade
historica e social daquele
periodo em transformacao.

Neste conjunto de
manifestacdes, surgem varios
“Ismos”, desinéncia dada aos
movimentos ou tendéncias
estéticas, em geral,
experimentais gque se
tornaram célebres no contexto
do Modernismo como:
Cubismo, Futurismo,
Expressionismo, Dadaismo,
Surrealismo, e também as
vanguardas Russas como o
Raionismo, Suprematismo,
Construtivismo e Nao-
Objetivismo. Estas sao as
principais ocorréncias do
periodo que vai até a segunda
grande guerra.



Esta segunda fase pode ser
considerada, grosso modo,
a partir da segunda guerra
mundial, principalmente
guando a recuperacao
econdOmica ocorre
principalmente nos Estados
Unidos da America e neste
momento ha uma transicao
econOmica da Europa para
0s EEUU gue também
Influencia na lideranca
cultural. Neste momento
varios movimentos e
artistas americanos passam
a figurar no universo da
Arte.

E neste periodo que surge o
conceito de Pds-Modernismo
e Pos-Modernidade
orientados pelas discussoes
empreendidas na filosofia,
principalmente, pelos filosofos
Jean-Francois Lyotard e Jean
Baudrillard. Os debates
criticos nao terminaram e,
ainda hoje, sao pertinentes. O
gue se entende é que 0s
modos de producao, difusao e
distribuicao de bens, servicos
e produtos, inclusive culturais,
mudou radicalmente da
segunda metade do século
XX para ca.



No contexto da Arte Visual
esta fase € marcada,
Inicialmente, pela Pop Art.
Movimento que se
desenvolveu a partir da
critica ou incorporacao do
consumismo e da
comunicacao de massa em
suas proposicoes. Além
disso intensificaram as
manifestacoes artisticas
oriundas das _ N
experimentagoes estéticas
nao convencionais, ou seja,
as poéticas recorrentes
como pintura, desenho,
escultura, gravura e até
mesmo a fotografia, como
conguista mais recente,
passaram a compor um
campo de investigacao e

experimentacao inovadoras.

Nesta linha de raciocinio vao
ser encontrados
orocedimentos propositivos
Conceituais, Instalacoes,
ntervencoes ambientais
urbanas ou naturais como a
_and Art; as Performances
Individuais ou coletivas como
0s Happenings; a Arte Povera,
o Minimalismo, Op Art, Arte
Cinetica, a Video Arte, a Arte
Digital e ainda algumas
manifestacoes que se apoiam
no desdobramento de
procedimentos técnicos e
esteticos oriundos da tradicao
como 0 Expressionismo
Abstrato, Novo Realismo,
Hiper-realismo e
Neoexpressionismo entre
outras tendéncias atuais.




E possivel dizer entdo, que
todas estas tendéncias que
surgiram a partir da metade
do seculo XX, se _
constituiram na génese da
Arte Contemporanea. Sao
elas que apresentam as
orientacoes e diretrizes para
as pesquisas e N
desenvolvimento estético da
Arte atual.

Ao mesmo tempo ha que se
considerar que os criadores
Nao se preocupam em
participar ou compartilhar
conceitos ou proposicoes
estéticas coletivas, cOmo 0s
movimentos das
Vanguardas Historicas, mas
sim em encontrar sua
propria identidade e
solucoes.

Neste sentido, cada artista
desenvolve seu proprio
universo criativo. Faz suas
escolhas estéticas e
propositivas. Pode ou nao
se apropriar de valores e
conceitos anteriores ou
buscar novos caminhos
ainda nao trilhados. A
personalidade e a
individualidade € uma marca
da contemporaneidade. Tais
atitudes se tornam gquase
gue incompreensiveis para
a sociedade, habituada as
categorias ou classificacoes
convencionais.



A consequéncia direta disto
é a incapacidade da
populacao em geral de
apreciar as manifestacoes
artisticas. Pode-se dizer que
a apreciacao nao € mais
passiva ou um simples ato
de constatacao das
habilidades e das narrativas
gue a Arte tradicional
apresentava, mas sim uma
relacao de interacao
cognitiva em que os valores
gue permeiam a criacao e a
apreciacao devem ser
continuamente permutados
entre criacao, meio e
apreciacao.

Este € o grande dilema da
Arte Contemporanea, o de
contar com a informacao
como o elemento de
aproximacao pois, por nao
ser mais passiva, precisa da
Interacao ativa do
apreciador.

Isto implica num processo
de educacao cultural que,
na maioria das vezes, nao e
promovido pelas instituicoes
de ensino, neste sentido a
populacao € mantida a
margem da cultura e da Arte
por omissao do proprio
sistema.



Quando Roger L. Taylor
publicou seu livro: Arte,
iInimiga do povo, discutia o
afastamento promovido
pelo poder dominante nas
camadas menos
atendidas da populacao.
Este alijamento é tambéem
uma estratégia de
alienacao e, por
conseguéncia, de
dominacao. Assim pensar
em Arte também €& pensar
em Sistemas, sejam eles
proprios da Arte,
econdmMIcos ou sociails.

Dizer que a Arte soO se
preocupa com a “beleza”
ou aquela versao do Belo
enquanto coisa “bonita” e
agradavel ao olhar e que
SO promove 0 prazer, € um
modo de alienacao. E
também uma estratégia
para deslocar e anular a
critica social do ambiente
numanista. A Arte como as
demais manifestacoes
humanas devem ser
entendidas como meios
para promover a
Interacao, o
compartilhamento e a
consciéncia social.




Nao ha aqui uma
condenacao as funcoes
llustrativas, ornamentais
ou decorativas que, por
ventura, algumas das
manifestacoes artisticas
atendem dentro do
contexto social, apenas
um alerta para que se
entenda tambéem que a
Arte nao é so isto, mas
gue vai muito além de
sua funcionalidade ou
aplicabilidade no
contexto economico e/ou
iIndustrial.

A consciéncia estética nao
precisa estar ou ficar alheia
a consciéncia social. Tudo
é uma gquestao de escolha
e engajamento. Nada
Impede o criador de se
vincular ao sistema
economico, ideologico ou
politico, € uma questao de
foro intimo e pessoal. Nao
é modismo ou obrigacao,
mas sim de escolha.

Penso que, com isto, tenha
apresentado os principios
conceituais do gue se pode
entender por Arte
Contemporanea.




Recomendacgdes de atividades para complementar, Questdes sobre este topico e suas
reforcar e ampliar os contetudos deste tépico. leituras:

Leituras:

1. Qual a diferenca entre Ocidente

Giulio Carlo Argan. geogréfico e cultural?

Fontes da Arte Moderna,; : -
2. Qualis as relacGes entre Moderno,

-- Guia da Historia da Arte e P6s-Moderno e Contemporaneo?

Arte Moderna. :
3. O que se entende por Sistema de

Historia da Arte: desconstrucéo. Arte Visual.

. S : :
O que e um artista’ 4. Quais as diferencas entre Belas

Artes, Artes Plasticas e Artes
Revista - Reflexdes sobre Arte Visual: Visuais?

5. Como se pode entender as
manifestacdes artisticas na

atualidade?
Multimidia: Audiovisuais, Tutoriais e Podcasts.

Podcast - Reflexdes sobre Arte Visual:


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/multimidia/audiovisuais
https://anchor.fm/isaac-antonio-camargo#_=_

