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Introducao a Arte Visual:
seu surgimento,
caracteristicas, conceitos
e Historia.



Ao abordarmos o ser
humano por meio das
teorias que o explicam
devemos fazer algumas
consideracoes a respeito
delas, neste caso, em
relacao a Historia. Pode-
se dizer que ela € uma
das teorias que recorre a
memoaria, ao passado da
humanidade.

E uma abordagem
cientifica cognitiva que
usa a razao, os fatos para
construir o conhecimento.

Do grego, esta palavra se
refere a pesquisa, a
Investigacao e sua funcao
é explorar, investigar,
buscar o conhecimento no
tempo e no espaco.

No que diz respeito a
Historia da Arte € uma
disciplina académica que
busca mediar o
conhecimento construido
sobre Arte ao longo do
tempo, na Historia, a partir
das manifestacoes
artisticas realizadas desde
0S primeiros tempos.



Portanto, todas as
manifestacoes capazes de
serem abordadas como
fontes artisticas, ou seja,
testemunhos de ocorréncias
capazes de serem
consideradas Arte, em
guaisquer periodos, povos,
culturas ou lugares podem
se tornar objeto de estudo
seja da historia propriamente
dita ou de suas auxiliares
como a argueologia,
sociologia, antropologia e
demais ciéncias com as
guais ela dialoga e convive
na construcao deste
percurso.

E comum, para uso
didatico, que este
conhecimento seja
organizado
cronologicamente dos
tempos primevos para a
contemporaneidade,
contudo, pode-se inverter
esta cronologia, destacar
estilos, escolas ou
movimentos de acordo
com o projeto de ensino
usado ou a Iimportancia
gue se queira dar a um ou
outro aspecto deste
contexto.



Estilo diz respeito a
aparéncia gue as Obras de
Arte tem e que demonstram
sua personalidade. Diz-se
gue o Estilo de um artista é
como sua caligrafia, ou seja,
0 modo como suas obras
revelam suas habilidades,
escolhas e personalidade.
Um Estilo na Historia da
Arte, revela os modos como
determinados grupos
humanos, culturas ou
civilizacOes configuram suas
Imagens, nesse caso nao é
a personalidade do Artista,
mas sim, do conjunto das
Obras produzidas num dado
periodo.

Este conjunto de obras de
um dado periodo ou de
um grupo de autores de
um lugar, regiao ou época,
pode também ser
chamado de Escola.

Quando se fala em
Movimento Artistico, se
refere a um grupo de
artistas que se
organizaram para se
manifestar de uma certa
maneira, em geral,
marcam Isto por meio de
Manifestos. Isto fol comum
a partir do século XIX, nao
antes.



Pode-se chamar tambem
de Tendéncia a uma
Escola ou Movimento,
quando nao se tem ainda
uma configuracao
completa ou bem
estruturada do conjunto de
Obras.

As manifestacoes artisticas
sao tambem chamadas de
Poéticas. Poética vem do

rego poien e significa
azer, portanto poética é
um modo de fazer que
pode ser pintura, escultura,
desenho, gravura,
fotografia ou audiovisual,
entre outras possibilidades
expressivas, as vezes
também chamadas de
Linguagens.

Sao chamados Géneros 0s
tipos de manifestacoes
artisticas em uma dada
Poética. Na pintura, por
exemplo, pode-se encontrar
paisagens, retratos,
natureza-morta, alegorias e
outras tematizacoes. O
Tema € o0 que se usa para
mostrar, narrar ou descrever
algo. Temas podem ser
tomados do cotidiano como
um objeto, uma paisagem
Ou uma cena historica,
religiosa ou mitoldgica e o
Assunto pode variar em
torno deles.



O varios recortes ou
abordagens possiveis em
torno da Arte sao 0S meios
construidos para observa-la,
analisa-la e entende-la.
Como é mutante, se
transforma no tempo e no
espaco, 0s meios e modos
de aborda-la também tendem
a mudar, por conta de suas
mudancas constantes.

A abordagem aqui recorrente
é a que destaca suas
“Configuracoes”, ou seja as
transformacoOes de sua forma
em busca dos conteludos que
as motivaram ou que elas
motivam.

Pode-se chamar a estas
transformacoes formais de
“Plastica”, a aparéncia que
as manifestacoes da Arte
Visual assumiram e
assumem ao longo do
tempo. Este € o fator
distintivo entre os
periodos, autores,
movimentos que levam a
categorizacao de estilos
gue distinguem o0s modos
como cada época e lugar
produziram Obras de Arte.
Deste modo é possivel
distinguir um periodo
artistico ou um autor num
dado periodo historico.



A Historia néo é o
recenseamento ou
ajuntamento de ocorréncias
Nno tempo e no espaco, mas
sim um recorte definido a
partir de método de
Investigacao para conhecer
seus sentidos, seus
significados. Uma
manifestacao artistica néo é
menos importante do que
outras manifestacoes
humanas e todas contribuem
para aumentar a
compreensao sobre o ser
humano e o mundo natural
ou social.

Pode-se dizer que Natureza,
ou Mundo Natural é tudo
aquilo que o cerca e Cultura
é tudo que o ser humano fez
e faz ou produz para estar
no mundo, logo, todas as
apropriacoes,
transformacoes,
modificacoes ou
construcoes, sejam
Intelectuais ou materiais
realizadas ou produzidas
por ele dizem respeito a
Cultura e ao conhecimento
como um todo.



Portanto, ao olhar para a
Arte € necessario ter em
mente que esta producao
nao se diferencia das
demais producoes
humanas. Embora a Arte
seja, na maioria das
vezes um recurso
simbalico, nao quer dizer
gue seja menos
Importante do que a
producao de bens de
CONsSuMo, apenas gue sua
criacao, uso ou funcao
também varia de acordo
com as necessidades ou
os fins com que o ser
humano a cria.

O grande engano é
entender que as
manifestacdes artisticas
sao destinadas apenas ao
deleite ornamental,
llustrativo, decorativo ou
superfluo. Esta visao é
resultante da apropriacao
materialista que se fez da
Arte Visual no contexto
capitalista, mas este nao é
seu 0 Unico propdodsito, sua
principal finalidade € a de
servir de mediacao,
dialogo entre os seres
humanos na construcao
de sua identidade.



Quando se olha para as producdes humanas do passado quer se descobrir o que,
como e porque as realizou, esta € uma das prerrogativas da Historia.



A abordagem da Histéria da  Incluem desde as grafias,
Arte recorta, do universo de  Incisoes, desenhos, pinturas,
condutas e comportamentos ~ €sculturas tambem os
humanos, aqueles que se monumentos, constituidos

referem as manifestacies de pelas ordenacdes construtivas
, , .. ¢ desde as paredes das cavernas
carater estetico que

passando pelos aparatos

ocorreram ao longo do megaliticos, os timulos,
tempo nas diversas regides  catacumbas, templos, palacios,
do globo. No caso dos castelos, residéncias e demais
Cursos de Artes Visuais, as  meios, ocorrencias,
manifestacdes visuais, as proposicoes que se serviram

Imagens classificadas como  SUPOres ou meios para
Arte, organizadas por configurar Obras de Arte e

eriodos. estilos. escolas e realizar interacoes entre 0s
P . ’ ’ seres humanos desde 0s
movimentos .

primeiros momentos até hoje.



Para fazer isto os estudiosos
delimitam, por exemplo,
periodos por meio de marcas
culturais e marcam um
percurso. Em geral o percurso
mais comum ¢é o temporal, ou
cronoldgico. Sao delimitados
acontecimentos relevantes da
numanidade num dado local ou
periodo e o tomam como
pontos para a investigacao,
descobertas e formulacao de e
teorias, conceitos, leituras e
Interpretacdes com vistas a sua
compreensao. Assim definem o
gue comumente se chama de
Linha do Tempo.

A historiografia de carater
linear e temporal
“Positivista” fol introduzida
no século XIX por Augusto
Comte e orientou boa
parte dos estudos
cientificos a partir dali e é
uma base ou referéncia
para organizar 0 percurso
de leitura da Historia da
Arte. Assim temos
Incialmente dois
momentos: um primeiro,
ou seja, Pré-histodrico e
outro posterior: o
Historico.



Pré-historia - Idade da Pedra ldade Média
e Paleolitico 2.5 milhdes - 10.000 a.C. e Alta Idade Média 476 - 1000

+ Mesolitico 13.000 - 9.000 a.C. « Baixa ldade Média Idade Média Plena

. Neolitico 5000 - 3.000 a.C. sec. Xl - Xlli

Idade dos Metais * |dade Média Tardia séc. XIV — XV
* |dade do Cobre 3.300 - 1.200 a.C.
- Idade do Bronze 3.300 - 700 a.C. ldade Moderna 1453 - 1789
e |dade do Ferro 1.200 a.C. - 1.000

Historia - Idade Antiga ldade Contemporanea 1789 — até hoje

« Antiguidade Oriental 4.000 a.C. - 500
a.C.

« Antiguidade Classica 800 a.C. - 476

« Antiguidade tardia 300 — 476



Varios autores e
Instituicoes de arte fizeram
diferentes representacoes
destas Linhas do Tempo
ou “Timelines” para
facilitar a leitura
cronologica do percurso
da arte no mundo. Estas
representacoes podem ser
mostradas como graficos,
ideograficos, ideogramas,
mapas ou tabelas que
mostram percursos ou
estagios.

Ha varios modelos e
recortes. Uma linha do
tempo pode priorizar um
tipo de manifestacao como
a pintura, por exemplo, ou
as diferentes regioes em
gue a Arte ocorreu, ou
ainda, os periodos em que
tais manifestacoes
ocorreram. Enfim, o que
se pretende é estabelecer
uma linha de raciocinio em
torno da compreensao da
Arte.
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PRE-HISTORICO MESOPOTAMICO GREGO
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Cronologia de autores da Historia da Arte

PPGAV - UFRGS - Prof. Dra. Mana Amélia Bulhtes
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1550 1764 1860 1880 1888 1901 1908 1909 1924 1934 1937 1950 1951 1954 1964 1965 1966 1968 1970 1972 1972 1973 1977 1983 1990 1996

Giorgio Vasari
1550: Vida de homans ilustres. 1%ed. 2 bmos.
1568: Vida de homens ilustras. 2%ad. 6 omos.

Johan Winckelmann
1774: Histona Antiga

Jacob Burkhardt
1860: A cultura do Renascimentio ltaliano

Aby Warburg
1880:
1999: Tha Renawal of Pagan Antiquity

Heinrich Wolfflin

1888: Renascimanto @ Barmomo
1915: Conceitos fundamentais de histdria da arte

Alois Riegl
1901: Andastna artistica na baxa antiguidade

Wilheln Worringer
1908: Estética e Psicologia
1976: A inguagem dos estilos

Elie Faure
1909: Historia da Arte
1921: O espinto das formas

Erwin Panofsky
1924: A parspectiva como forma simbdlica
1945: Significado nas arles visuais

M. Devorak
1924: Histdnia da arte como histona do espinto

Henri Focillon
1934: \ida das formas

Meyer Shapiro
1937: The Nature of Abstract Art {Ensaio)
1977 Romanasque Art

René Huyghe

1950: Histdria da Arfe Contemporanea
1955:Podares da Imagem

Pierre Francastel

1951: Espago figurativo do Renascimento
1957:A arte @ ¥8cnica

1971: Estudos de sociologia da arte

Amold Hauser

1951: Historia Social da Lileratura e da Arte
1964: Arte Modama

1974: Soclogia da Arte

Nicolau Pevsner
1954: Pelican History of Art

Andre Chastel
1964: Cnse da Renascenga

Leroi Gourhan
1965: Pré-Historia da Arte Ocidental

Ernest Gombrinch
1966 Norma e Forma
1973 Hs¥na da Arte

Carlo Ginsburg
1966: Estética Medieval

German Bazin
1968: O Barroco
1976: A inguagem dos estios

Gillo Dorfles
1958: Kitsch

Giulio Carlo Argan
1970: Arte Moderna

Michael Baxandall
1972: O olhar renascante

Hubert Damisch
1972: Teoria das Nuvens

Nicos Hadjnicolaus
1973: A historia da arte e alula de classss

Omar Calabrese
1977: Ades figurativas e linguagam

Hans Belting
1983: O fim da histéria da arle

Georges Didi-Huberman
1990: Davant I'mage

Hal Foster
1996: The Refum of the Real




E comum, além da
delimitac&o de periodos,
tambéem a selecéao de
algumas regioes e culturas,
especialmente agquelas que
iInfluenciaram o
desenvolvimento daquilo
gue se faz em Arte hoje em
dia. A tradicao Ocidental
uma influéncia constante
nessas abordagens devido
as condicoes colonialistas
as quais boa parte do
mundo fol submetida.

Portanto, nosso curso é
amparado no percurso da
Arte, da Pré-historia, com
aportes sobre o Oriente
Medio, Egito e do
Ocidente a partir da
Grécia, Roma, Europa
Medieval, Renascimento
Europeu, Barroco, Neo-
Classico, o Modernismo
ao Pos-Modernismo tendo
COmo Mmeta a
compreensao da Arte
Contemporanea.



Durante muito tempo o
nabito de considerar as
primeiras manifestacoes
numanas como anteriores a
Historia, chamado de
periodo Pré-historico, se
justificou por considerar que
0 marco para o surgimento
da Histdria seria a Escrita,
cujos documentos
garantiriam o conhecimento
sobre 0s povos e culturas
antigas. Tais documentos
gue seriam entao as fontes
orimarias para os estudos
nistoriograficos. Mas tudo é
nistoria...

O Interesse pelos vestigios
materiais de antigas
civilizacoes foi reforcado e
expandido a partir dos
séculos XV e XVI, no
chamado Renascimento
Italiano periodo no qual
muitas colecoes de objetos
do passado passaram a ser
valorizadas. Entretanto o
grande marco da pesquisa
sobre o0 passado veio da
Iniciativa de Napoleao
Bonaparte, quando da
ocupacao do Egito, a partir
de 1789.



Os pesquisadores
franceses, em torno de 175
pessoas, levantaram dados
sobre o Egito e publicaram
em 1809 o livro ilustrado
“Descricao do Egito”, no
gual relatavam os
conhecimentos obtidos por
meio de suas pesquisas.
Mas a maior conquista
sobre esta cultura ocorreu
gquando, em 1822, Jean-
Francois Champollion
consegue decifrar 0s
hieroglifos egipcios contidos
na Pedra de Roseta que
continha inscricoes
egipcias, dematicas e em

grego.

Portanto, a descoberta de
documentos escritos
Inaugura a primeira fase da
Historia propriamente dita,
considerada entao como
Histdria Antiga, ou
Antiguidade e se torna
entao o segundo estagio
dos conhecimentos sobre a
cronologia humana, sendo a
Pré-histdria o primeiro.

A terceira fase passa a ser o
periodo Medieval que
sucede o Antigo e antecede
o0 Moderno, depois o
Contemporaneo.



Os marcos historicos
servem para recortar ou
delimitar o conjunto de
ocorréncias. Caso
contrario poderia ser dificil
encontrar fatores de
convergencia ou
relevancia que
explicassem ou
justificassem um
determinado periodo num
certo contexto geografico
ou social. Assim 0s
recortes temporais
ajudam a compreender as
transformacoes humanas.

Entretanto, nem sempre
precisamos usar a
temporalidade como
referéncia para os estudos
da Historia, podemos
definir outras categorias
para selecionar ou agrupar
ocorréncias gue possam
nos auxiliar a entender
melhor o pensamento ou
desenvolvimento humano.

Assim, a loégica temporal
pode ser substituida pela
l0gica social, econdmica,
concelitual etc.



Na medida em que
substituimos a logica
temporal, entram as
outras ciéncias e suas
teorias como a
Antropologia, Arqueologia,
Sociologia, Etnografia,
Psicologia, entre outras
tantas possibilidades de
olhar para o ser humano
No seu tempo e consequir
compreender seus
comportamentos,
condutas e realizacoes,
iInclusive da Arte Visual.

Ha uma expectativa de
gue ao olhar para as
condutas que ocorreram
em outros tempos a
Ciéncia e capaz de
“prever’ comportamentos
posteriores. Se por um
lado ha uma certa ldgica
nisso, esta coeréncia nao
é uma lel ou uma regra
absoluta como se espera
das ciéncias naturais, nas
ciéncias humanas ha o
componente
“comportamento humano’
gue nem sempre &
previsivel em sua
totalidade.

]



Se, para as ciéncias
naturais pode-se alcancar
alto grau de previsibilidade,
nas ciéncias humanas, nem
sempre, isto & possivel.
Cada momento da historia
humana decorre de fatores
Intrinsecos aguele momento
e que, nem sempre, sao
replicaveis para outra
cultura, outro lugar ou outro
tempo. O que €, de certo
modo, constante € a indole
humana que, enfim, traca
regras nas quais o elemento
prioritario &€ o poder sobre 0
outro...

Dito isto, podemos tentar
destacar alguns fatores que
contribuam para o
entendimento da Arte Visual
ao longo do tempo.

Ha diferentes teorias que
podem auxiliar este
entendimento e que
dependem de
conhecimentos ja
elaborados ou em
elaboracao pelos estudiosos
deste campo e que se
tornam os Conteudos com
0S gquais lidamos nas
disciplinas de Historia da
Arte Visual.



A Historia da Arte lida, em boa
parte, com as transformacoes
gue ocorrera na arte desde seu
surgimento, tais transformacoes

podem ser chamadas de “Estilo”.

O Estilo nada mais é do que a
somatoria das caracteristicas
formais e conceituais das
manifestacoes artisticas
consolidadas numa época, lugar
ou cultura, bem como por um ou
mais artistas em relacao ao
conjunto de obras ou periodo.
Um Estilo também representa
um conjunto de obras com
caracteristicas comuns. Tais
caracteristicas sao usadas para
classifica-las e assim
estabelecer uma Categoria
Estética capaz de identifica-las.

Tals classificacOes ou
categorizacoes podem ser
arbitrarias assim como sao as
linguas naturais, sentidos e
significacoes. O ser humano usa
processos de identificacao,
classificacao e categorizacoes
para facilitar sua ordenacao e
entendimento.

Uma categoria pode se distinguir
de outra por variagoes formais ou
conceituais, portanto, se num
dado momento se faz Arte de um
modo, em outro pode ser fazer
de outro modo sem que a
esséncia artistica ou estetica
seja comprometida. O problema
é que quando a Arte muda, nem
sempre, 0s habitos mudam com
a mesma rapidez e a tendéncia e
tentar voltar ao que ja se
conhece e negar o novo.



Portanto, as manifestacoes mais
respeitadas no contexto
ocidental s&o originarias da
cultura greco-romana, matriz
conceitual deste estilo, entéao,
tudo o que difere dele é
considerado uma ruptura ou
oposicao. Isto ocorreu
principalmente a partir do
Renascimento, periodo em que
as manifestacdes artisticas
passaram a ser reconhecidas
como produto intelectual e
racionalizado, distante do
artesanal e operario. Entao a
norma difundida a partir dali era
considerada “Classica” e tudo o
gue nao se parecia com ela, era
considerado rude, precario,
barbaro.

Assim o0s estilos ndo Classicos
como foram identificados o
Gotico, o Bizantino, o
Maneirismo, o Barroco, o Rococo
e outros tantos que vao ser
nomeados ao longo da historia
sao considerados inferiores ao
Classico, portanto, menos
relevantes. Contudo esta visao
preconceituosa acabou por se
Instaurar e se consolidou na
Historia da Arte. Assim ocorreu
mais tarde com o
Impressionismo, o Fauvismo, o
Cubismo gue, originariamente
eram nomes pejorativos, se
tornaram nomes de movimentos
Importantes da Arte Moderna.
Nada como um depois do outro...



Contudo, voltando aos primeiros tempos da humanidade, néo se sabe, de fato,
como era a vida do ser humano na Pré-histdria nem como a Arte surgiu, mas €
possivel ter uma ideia das condicOes de vida naquele periodo a partir de
pesquisas arqueoldgicas e também por meio da Arte, mas para uma Vvisao
aproximada, pode-se usar um fragmento inicial do filme “2001: Uma Odisseia
no Espaco” que simula alguns momentos daquele periodo, basta acessar o
endereco abaixo e assistir:

https://www.youtube.com/watch?v=ypEaGQb6dJk&t=32s



https://www.youtube.com/watch?v=ypEaGQb6dJk&t=32s

Esta sequéncia audiovisual foi

retirada do filme 2001: Uma
Odissela no Espaco,
producao cinematografica de
ficcao cientifica dirigida por
Stanley Kubrick a partir do
texto de Arthur C. Clark em
1968. O tema principal € o

surgimento e desenvolvimento

humano. Mostra o Inicio da
Era Paleolitica e destaca a
transformacao de materiais
em ferramentas, recurso que
deu ao ser humano a
possibilidade de se tornar

Discute 0 existencialismo,
tecnologia, inteligéncia
artificial e vida extraterrestre.
A producao é eficiente em
relatar, por meio de efeitos
especiais e com grande
realismo uma nova estética
gue investe imagem por meio
de efeitos visuais, reduz os
didlogos e amplia os efeitos
sSoNnoros incidentais e
musicals alterando o uso das
técnicas narrativas
tradicionais do cinema,
ampliando o conceito de

agente ativo na natureza e na Audiovisual.

cultura.



O conhecimento sobre os
orimordios dos seres
numanos depende, em
parte, das pesquisas
arqueologicas gue, ao
recolherem vestigios dos
primeiros grupamentos,
possibilitam inferir dados
e tentar compreender
cComo viviam e se
comportavam.

Tals pesquisas também
olham para as imagens
criadas por eles naquela
época.

Portanto, € possivel dizer
gue a Arte fol uma das
orimeiras manifestacoes
numanas e, por meio dela,
pode-se conhecer um
pouco mais do gue fomos
OuU SOMOS...

Por isso, esta disciplina
toma como ponto de
partida as ocorréncias
Imageticas produzidas
naguela epoca e, a partir
delas, acompanhar o
percurso da Historia da
Arte até a atualidade.
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A caverna Bruniquel, localizada na Franca no vale de Aveyron contém as primeiras
marcas da presenca e intervencao espacial humana que consiste no corte e

deslocamento de estalagmites dispondo-as em formatos nao naturais, chamados de
"spéléofacts”. Quem sabe fosse um lugar para a reunido e compartilhamento?
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Sala na caverna Bruniquel, com estruturas datadas de aproximadamente 176.500 anos.
Observa-se uma espécie de circulo e, nele foram encontrados vestigios de queima, o que
pode indicar a presenca de fogueiras, portanto reunir-se em torno dela podia ser um
momento para aguecer o corpo e talvez um momento de reflexao sobre sua existéncia.



Os detalhes de estalagmites com vestigios de carbonizacdo sugerem a existéncia de fogueiras em
tempos remotos.
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Imagem e Arte Visual



O termo ARTE, segundo o
dicionario da lingua
portuguesa é:

substantivo feminino que pode

se entendido como:

1.habilidade ou disposicao
dirigida para a execucao de
uma finalidade pratica ou
teorica, realizada de forma
consciente, controlada e
racional.

2.conjunto de meios e
procedimentos através dos
8uags é possivel a obtencao

e finalidades praticas ou a
roducao de objetos;
écnica.

Estas definicoes excluem as

guestoes de carater estéticos
e conceituais de como a Arte

e entendida no contexto atual.

Outro entendimento de Arte
é como um Substantivo
Adjetivado, que caracteriza
seu uso inadequado e que
tem sido comum na fala
cotidiana. Por exemplo:

Como produzir sua Arte?
Como vender sua Arte?

Nesse sentido é uma
aplicacao limitada e se
refere a ela como uma
espécie de produto
realizado com fim comercial.
Enfim, lidar com o
entendimento e
compreensao do que é ou
pode ser Arte € a finalidade
desta disciplina.



Quando se trata de Arte
Visual, a priori, esta
implicito que se trata de
algo acessivel por meio
do olhar. Obviamente que
as manifestacoes que
foram ocorrendo na Arte
Visual nao excluem o
acesso por outros
sentidos, embora o visual
seja 0 motivador, o
“gancho” ou o “gatilho”
gue mobiliza a atencao
para a observacao,
apreciacao e analise.

Logo é comum acreditar que
a Arte Visual, por sua
ocorréncia, permanéncia e
acessibilidade, acabou
sendo uma especie de
“embaixadora” de outras
manifestacoes artisticas.
Embora seja injusto, quando
se fala em Arte, parece que
se fala apenas em Pintura,
Escultura e Desenho e nao
em Musica, Teatro, Danca,
Literatura ou Audiovisual. O
mesmo acontece quando se
fala em Historia da Arte,
parece que o termo Arte se
transformou num sinbnimo
de Arte Visual. Entao vamos
falar um pouco de Imagem.




“Imagem é uma
configuracao visual
geradora de sentido”.

Toda configuracao visual e
Imagem mas nem toda
Imagem é Arte Visual.

Esta € uma questao que
deve ser levada em conta
guando discutimos Imagem
e Arte Visual.

A apreensao
sensivel/perceptiva visual
do ambiente depende dos
olhos como a Luminosidade
e de outros fatores como o
modo de se compreender o
entorno, a Espacialidade e o
deslocamento dos corpos e
coisas no espaco, 0
movimento ou
Temporalidade.



A capacidade perceptiva
humana conta com sensores
de qualidades estésicas:
sejam luminosas, sonoras,
tateis, olfativas ou gustativas
guando consideramos oS
cinco sentidos como a visao,
a audicao, o tato, o olfatoe o
paladar que dependem dos
orgaos dos sentidos: os
olhos, os ouvidos, a pele, o
nariz e a boca. Eles sao
capazes de “traduzir” as
sensacoes
estésicas/sensoriais do meio
em sentidos para identificar e
compreender.

No campo das imagens o
mais relevante é a Visao e 0s
modos como se constroi a
Visualidade.

As Imagens que o0 organismo
cria por meio da absorcao
das informacoes luminosas
do meio no cérebro humano
sao realizadas por meio de
estratégias visuais e tais
estratégias sao motivo de
estudos especializados. Tais
estudos foram,
historicamente, realizados no
campo da chamada
Psicologia da Percepcao,
depois num de seus ramos: a
Psicologia Gestalt.



A Psicologia da Gestalte se
tornou a Teoria Gestalt, ou
Teoria da Forma ou das
ConfiguracOese surgiu a
partir dos estudos de trés
autores: Max

Wertheimer (1880-

1943), Wolfgang

Kohler (1887-1967) e Kurt
Koffka (1886-1940) que
chegaram as chamadas
“leis da Gestalt” ou teoria da
“boa forma”. Tais leis ou
teorias consideram que o
cérebro, para reconhecer
ou dar “forma” as coisas
segue certas tendéncias
visuais ou, segundo eles,
principios ou leis:

Segundo a Gestalt,
existem quatro principios
para a percepcao de
coisas, objetos e formas:

a tendéncia a
estruturacao,

a segregacao figura-fundo,
a pregnancia ou boa forma
e a constancia perceptiva.

Cada um destes principios
é uma explicacao dos
meios que o cerebro tem
para organizar a visao do
entorno para produzir
sentido ou significacao.



A tendéncia a
estruturacao nada mais é
do que a necessidade de
organizar o todo visivel
para selecionar o que é
Oou nhao importante
observar. Nao se olha
tudo, mas se organiza o
todo e se destaca o0 mais
Importante, relevante ou o
gue se quer ver. Figura
fundo € a maneira que o
cérebro tem de destacar o
seu interesse sobre algo
em detrimento do
restante, uma espécie de
organizacao de Forma X
Contra-Forma.

Pregnancia € a “forga” de
atracao que algo tem para
se destacar do todo, por
exemplo: num conjunto de
Imagens a que se destaca é
a quega se conhece ou
cujas formas chamam mais
a atencao, chamada
também de “boa forma”
pelas mesmas e
caracteristicas. A constancia
perceptiva se refere as
caracteristicas proprias das
coisas, ou seja, um passaro
sempre se parece com
passaro, arvore com arvores
e assim por diante, portanto
0 cérebro se habitua a isto e
distingue rapidamente
algumas coisas em
detrimento de outras.



A Gestalt nao explica
necessariamente a questao
do Movimento e nem ha um
orgao de sentido dedicado
exclusivamente a ele,
portanto a percepcéao do
movimento depende de uma
associacao entre sentidos.
Sem duvida a visao é
preponderante, mas nao é so
a visao que importa, mas
também o equilibrio que
envolve a posicao do corpo
No espaco e da a sensacao
de estabilidade a partir da
percepcao de
horizontalidade, verticalidade,

diagonalidade e profundidade.

A Teoria da Gestalt,
embora tenha sido
Importante para entender
o funcionamento da mente
na compreensao das
Formas e das Imagens,
hoje em dia esta em
desuso por conta da
Neurociéncia gue atua nas
Investigacoes
Intracerebrais e nao mais
visuais.

Contudo, a apreensao do
Movimento é essencial
para a compreensao do
meio e das coisas que 0
constituem.



O Movimento decorre de
relacoes entre:
visualizacao, posicao e
deslocamento no espaco,
ou seja o “deslocamento”
de algo que esteja no
espaco circundante de
alguem ou de alguém que
se desloque diante de
algo no seu entorno,
portanto 0 movimento nao
depende apenas de
orgaos dos sentidos, mas
de algo a mais: o Tempo,
ou seja, da apreensao de
algo gque se move, aqui
chamado de
Temporalidade.

Para definir a Posicao no
espaco 0S COorpo recorre
a estrutura auricular do
ouvido interno que
POSSUI sensores de
nivel: o Labirinto. Ele &
responsavel pela
manutencao do
equilibrio do corpo em
relacao ao espaco,
portanto, é capaz de
identificar posicoes em
pé ou deitado e quando
tals posicoes sao ou
estao alteradas.



O Ouvido Interno

Esta é a
Estrutura

Responsavel

Pela sensacao

de equilibrio.
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Assim & possivel
caminhar, correr,
saltar, movimentar-
Se com seguranca
e também perceber
alteracoes
espaciais do
ambiente.
Deslocando o
olhar, o corpo ou
acompanhando o
deslocamento das
coisas no espaco
constituimos o que
chamamos de
Temporalidade.




O que se deduz é gue 0s
sentidos atuam simultanea
e sincronicamente, ou seja,
Se guisermos apenas
caminhar é necessario
associar visao, tato,
ouvido/labirinto. Um
deficiente visual, usa o tato
e o labirinto auxiliado pela
audicao, na medida em que
pode perceber variacoes
sonoras no ambiente
auxiliando a localizacao,
como também a sensacao
de posicao como
verticalidade e
horizontalidade.

Nesta mesma linha de
raciocinio é possivel
considerar gue a percepcao
de movimento tambéem é
desenvolvida por
associacao. Neste caso um
tipo diferente de
associacao, aléem da visao
entra um novo elemento
associativo: a ideia de
tempo. Neste caso esta
ideia se refere a percepcao
de deslocamento dos
COrpos e das coisas no
espaco, criando a sensacao
de antes, durante e depois.



Criar Imagens, portanto,
fol o meio que o ser
humano “inventou”
desenvolveu para
“recriar’, “ressignificar’ o
entorno para lidar com o
meio, suas crencas e
anseios. As imagens
fazem parte de sua
historia e de todas as
outras construcoes
culturais que
desenvolveu, fossem elas
cognitivas, psicomotoras
ou afetivas. Isto o
diferenciou das outras
criaturas e o definiu como

“Ser Humano’.

Falar de “invencao” das
Imagens significa que elas
sao criacoes culturais e
nao naturais. A natureza
ou o0 Mundo Natural nao
cria ou produz imagens,
apenas existe. E a relacao
dos seres humanos com a
natureza que possibilitou a
criacao das imagens como
representacoes, imitacoes
ou abstracoes capazes de
conter sentidos e
significacoes gue a
Natureza desconhece mas
a humanidade reconhece.



A abordagem humana do
mundo natural ocorre por
meio dos sentidos, sao
eles que “traduzem” a
natureza para a
compreensao humana.
Sem eles as acoes e
transformacoes humanas
seriam limitadas.

Portanto a capacidade de
abstracao e criacao é que
destacam o ser humano
de outras espécies e isto,
talvez, tenha lhe conferido
uma certa arrogancia em
relagao as demais
criaturas..

Para criar imagens fol
necessario desenvolver
dominios de carater
cognitivos e psicomotores,
ou seja, capacidade de
observacao e analise e
habilidades motoras para
transformar informacoes
de carater visual em
coisas, formas e objetos.
AssIm nasceram: O
desenho, a pintura, a
escultura e as incisoes
gue, até hoje, sao
encontradas pelas
pesquisas argueoldgicas
na face da terra.



Os desenhos, as
pinturas, as incisoes,
modelagem e esculturas
gue surgiram desde o0s
primeiros tempos da
humanidade dependiam
de habilidades
cognitivas e manuais e
observar, imitar,
reproduzir ou criar
Imagens artificials que
podiam se assemelhar
ou nao com aquilo que
viam e conviviam no
ambiente.

Nao se sabe como o
processo de invengao ou
criacao de imagens
comecou, apenas gque foram
realizados a partir do que
estava disponivel no
ambiente. O carvao, 0s
minerais, gordura, seiva
vegetal, dejetos animais,
tudo Isto serviu para
configurar imagens fosse na
superficie, nas paredes das
cavernas, em 0Sso0s, argila
ou madeira, enfim, o que
encontrava no meio e
“imaginava” ser passivel de
transformar naquilo que via
NO Meio ou intuia em sua
mente.



A visualidade percebida do
mundo natural nao esta
pronta, possui formas,
cores, texturas, volumes,
densidades, distancias,
movimentos etc. Entretanto
nao e possivel traduzir ou
converter tudo iIsto em
Imagens, para realizar uma
dada configuracao visual ha
gue se fazer escolhas:
privilegiar alguns aspectos
ou efeitos e deixar outros de
lado. Estas escolhas vao
definir o que se chamou
Arte e que hoje chamamos
de Poéticas.

Talvez tenha sido a simples
observacao dos rastros de
animais que perseguia que
despertou a idela de
representacao, ou seja, a
memoaria retida, impressa
das patas de um animal no
chao levou a deducao de
gue seria capaz de
InNscrever suas marcas no
ambiente, fosse de suas
proprias mMaos ou 0s gestos
delas decorrentes. Assim
pode ter surgido o desenho,
a pintura e os demais meios
de expressao chamados e
de Arte e que, ainda hoje,
Sao recursos criativos para
a criacao de imagens.
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Pode-se dizer que o Desenho

privilegia o contorno, o grafico,

em detrimento do volume. A
escultura privilegia o volume
em detrimento do desenho e
da coloracao. A pintura
privilegia a cor, o desenho e
nao o volume. Enfim, as
primeiras imagens foram
construidas em superficies ou
em volumes nas quais eram
destacadas as substancias
mais adequadas a sua
configuracao. Entao ha
Imagens bidimensionais e
tridimensionais, mas nao em
movimento.

As imagens eram artesanais,
feitas pela mao humana, e
dependiam das habilidades de
apreender as aparéncias do
meio e da tentativa de
reproduzi-las com maior,
menor ou nenhum grau de
proximidade ou aparéncia
daquilo que viam.

As primeiras imagens
conhecidas e realizadas pelo
ser humano se referem,
principalmente, a animais. Tais
Imagens se parecem bastante
com certos animais que
existem ainda hoje, logo,
pode-se perceber a qualidade,
a capacidade imitativa, as
habilidades manuais e
cognitivas que desenvolveram.



Embora seja possivel aferir
a eficiencia com que
agueles seres humanos
produziam suas imagens,
nao é possivel saber, de
fato, com que fim eram
feitas.

Por isso os teoricos e
historiadores levantaram
algumas hipoteses na
tentativa de explicar ou
justificar a criacao daguelas
Imagens. Em sintese a
melhor explicacao é que
fazem parte de possiveis
rituais criados por eles e
estes rituais tinham fins
propiciatorios.

Adotando tal
entendimento, nao ha que
se pensar em Arte como
hoje em dia, tampouco
COmMo ornamentacao,
decoracao ou registro.
Mas e possivel também
pensar que tais imagens
eram feitas pelo simples
fato de que eram capazes
de realiza-las e isto
poderia estimula-los a
faze-las. Ao mesmo tempo
pode-se pensar quem as
fazia: eram os homens ou
as mulheres?



Ao observar suas
realizacoes pode-se inferir
guais as motivacoes que 0S
estimulavam e, a partir dai,
tentar entendé-lo e
compreendé-lo um pouco
mais a respeito de seu
comportamento e de sua
indole.

O ser humano é um ente
social e, portanto, depende
dos demais para sobreviver,
dentro e fora de seu grupo.

Muito daquilo que realiza
produz efeitos de sentido
junto ao seu grupo, seja
para comunicacao
Interpessoal ou coletiva.

Como nao ha registros de
qualquer outro meio de _
iInteracao ou comunicacao
entre 0s seres humanos da
pré-histdria, diz-se que a
Arte € a primelra
manifestacao interativa
criada pela humanidade.
Embora o que se chama de
Arte hoje em dia nao
corresponda
necessariamente ao que 0s
motivou a produzir as
primeiras imagens, mas
pode-se dizer que as
estratégias discursivas,
técnicas ou conceituais,
usadas para produzi-las
ainda estao presentes no
contexto da Arte Visual
COMO recursos técnicos e
expressivos.



Por iIsso chamar de Arte
as imagens produzidas
pela humanidade ao longo
do tempo nao é muito
estranho, pois desenhos,
esculturas, pinturas,
IncisOes e outros modos
de configurar a Arte Visual
ainda fazem parte do
contexto estetico da Arte
COmo a vemos hoje em
dia. Assim, por inferéncia,
chamamos as imagens
produzidas desde entao
de Arte.

Obviamente as imagens
chamadas de Arte desde
0S primeiros tempos da
humanidade nao atendem
exclusivamente ao que
entendemos atualmente
por Arte, mas se
aproximam disso e por
falta de uma melhor
compreensao do contexto,
vamos considerar que a
Historia da Arte revela as
transformacoes plasticas,
estéticas e conceituais
daquilo gue chamamos
Arte Visual hoje em dia.



Recomendacgdes de atividades para
complementar, reforcar e ampliar os
conteudos deste topico.

Leituras:

http://www.artevisualensino.com.br/index.php/t
extos

GOMBRICH, Ernest. A historia da Arte —
Introducao: sobre arte e artistas, p. 6 a 18.

HODGE, Susie. Breve Histdria da Arte —
Introducao, p 6 a 8.

Revista - Reflexdes sobre Arte Visual:

http://www.artevisualensino.com.br/index.php/r
evista-reflexoes-sobre-arte-visual

Multimidia: Audiovisuais, Tutoriais e Podcasts.

http://www.artevisualensino.com.br/index.php/
multimidia/audiovisuais

Podcast - Reflexdes sobre Arte Visual:
https://anchor.fm/isaac-antonio-camarqo# =

Questdes sobre este topico e suas
leituras:

1) Qual é a posicdo de Gombrich em
relacdo a beleza de uma obra e de
seu tema e entre gosto e beleza?

2) O gque Gombrich fala em relacéo a
‘regras”?

3) Como Hodge define “Movimentos”
e “Temas”?

4) Descreva o que foi dito sobre:
Estilo, Escola, Movimento,
Tendéncia, Poéetica, Género e
Tema neste topico.

5) Como Imagem e Arte foram
definidas neste topico?


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/multimidia/audiovisuais
https://anchor.fm/isaac-antonio-camargo#_=_

