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De maneira geral, pode-se dizer
gue as imagens fotograficas

cumprem, pelo menos, trés
funcoes distintas:




Documental, Comunicativa e

Expressiva




A funcao documental € exercida
pelos registros fotograficos
realizados em ambientes,
circunstancias, eventos e

ocorréencias diversas cujo sentido
é atuar como testemunha ocular
de situacoes e acontecimentos
gue nos Importam socialmente




NoO contexto documental a
Imagem deve reter informacoes
sobre ocorréncias, fatos e

eventos relevantes soclalmente,
assumindo carater social,
antropologico, étnico,
paisagistico entre outros




Neste caso temos as fotografias que
tomam como referéncia pessoas ou
acontecimentos que mobilizem a
opiniao publica. Pessoas como

governantes, politicos,
personalidades da cultura, grupos
étnicos e individuos distintos de seu
contexto sempre chamam a atencao
e merecem um recorte fotografico




Pierre Verger,
Estivadores, Bahia




Pierre Verger,
Candomblé,
Bahia




Ambientes naturals cComo as
paisagens, e mesmo 0S
ambientes onde ocorreram

catastrofes, guerras, sao também
dignos de registro para compor
NOSSO repertorio social




Pierre
Verger,
Porto, Bahia




Robert Capa, Guerra Civil,
Espanha




Para identificarmos estas
Imagens basta usarmos o lead
da informacao e nos

perguntarmos: O que? Quem?
Onde? Quando? Como? E
teremos as respostas que nos
Informarao a respeito da imagem




Muitas destas imagens estarao
acompanhadas de
identificadores, suas legendas,
gque complementarao ou

direcionarao a compreensao ou
entendimento delas, situando o
leitor para sua completa
assimilacao




As legendas sao, em geral,
redundancias do que se mostra,

mas,ao mesmo tempo, afirmam o
gue mostram




AS Imagens que cumprem a
funcao comunicativa sao
portadores de sentidos que
guerem promover a interacao

entre os diferentes nucleos
soclals: a industria com o
consumo, o profissional com
usuario, etc




David Field, Editorial de Moda
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NoO contexto da comunicacao a
fotografia deve revelar
Informacoes que Inspirem,

Indiqguem, Instruam, estimulem
comportamentos e atitudes de
segmentos sociais delimitados




Nao visa sedimentar ou
transformar a historia, apenas
cumprir sua meta de difundir

dados e informacoes que
INnteressem aos diferentes
nucleos da socledade
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O advento da comunicacao
social, Iiniciado pelo jornalismo, e
a comunicacao de massa gue
pretende delimitar publicos

maiores ou menores em funcao
de suas identidades sociais ou
culturais, abriu um caminho para
a propaganda, a publicidade e o
marketing




Reportar ao publico os
acontecimentos, levou a midia a
promover tambem informacoes

gue nao tinham funcoes de

documentar ou consignar dados
relevantes, mas sim a
comercializacao de bens e
Servicos




Estas imagens estao vinculadas
a propaganda, a publicidade e ao

marketing gque passam a aplica-
las e expandi-las em larga escala




Neste caso as Imagens nao
respondem necessariamente ao
lead de informacao, mas propoe

novas abordagens e situacoes

gue promovem uma leitura
dirigida, nao aos fatos e eventos,
mas as atitudes que nos levam a
adquirir produtos, habitos e
mudar condutas




Por fim, no contexto expressivo,
as imagens fotograficas devem
estimular a fruicao, a
contemplacao, a apreciacao

estética sem visarr,
necessariamente, uma funcao
gue nao seja a sua propria
esteticidade




Robert Doisneau,
Paris, 1957




Robert Doisneau




Eugene Atget,
Luxemburgo, 1906
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Eugene Atget, Paris,
1908




= Paul-Morand Brassal,
T T Paris a noite, 1932
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Paul-Morand Brassai,
Paris a noite, 1932




Grafiti,

1930

[
0
%9
G
Lo
o0
O
-
©
S
o
=
=
©
al




Enfim, estas Imagens nao tem
funcao pragmatica, querem
promover a fruicao, a apreciacao

da imagem em si e nao Induzir-
NOS ou estimular-nos a
compreender ou adquirir algo




Estas imagens sao, por
definicao, auto-explicativas, auto-
significativas pois reduzem em si
todas as condicionantes de seus

sentidos. Nao representam algo,
mas o apresentam, dao-lhe
existéncia formal e o instauram
no mundo




Cada func¢ao aqui indicada, exige
uma postura por parte de seus
autores, dagueles que as
concebem e criam, guanto dos

leitores que as realizam
enquanto sentido, em relacao ao
tipo de informacao que tal funcao
promove




A significacao nada mais € do

gue a promocao do sentido, ou
seja, a apreensao daguilo que a
Imagem propoe




Analisar ou Ler uma imagem
passa a ser uma abordagem de
aproximacao que tem por
estratégia encontrar indicios,

iIndicadores e caminhos que
revelam aspectos, caracteristicas
e dados gue as Imagens
possuem ou retem




Neste caso, podemos
recorrer a outro tipo de

abordagem, a Semiotica
Discursiva




As qualidades sensiveis do
mundo, ao serem transladadas
para o contexto das imagens,
serao organizadas como

elementos plasticos, por meio
das diferentes estratégias e
técnicas, dando-lhes
visibilidade e existéncia




Desse momento em diante
as Imagens assumem sua
existéncia enquanto

manifestacoes no mundo e,
a partir dai, passam
também a ter existéncia
semiodtica




Portanto, para a

Semiotica Discursiva,
uma imagem e um texto




Sabemos que a significacao
de um texto resulta da
uniao de dois planos da
linguagem:

0
Plano da Expressao
eo
Plano do Conte udo




Plano da Expressao
€ a Instancia em gue as

gualidades sensiveis, as
substancias de expressao e

demais elementos da
linguagem assumem uma
estrutura formal, em diferentes
manifestacoes apreendidas por
nos




Plano do Conte udo
é o lugar em que nasce a
significacao, o lugar onde as
variacoes e diferencas se
manifestam por meio do

ordenamento das ideias, conceitos e
valores inerentes a cultura para
realizar os efeitos de sentido
necessarios ao nosso entendimento

e compreensao




O sentido, ou significado, se
da pelas combinatorias,
pelas relacoes entre os dois

planos e o contexto

revelado por meio do
proprio texto, ou seja, a
partir de sua Enunciacao




Briklein
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As diferentes Imagens
mostradas revelam
diferentes maneiras de

organizar o plano da
expressao, entretanto,
operam no mesmo plano de
conteudo




Nas Imagens que vimos,

observamos diferentes
recortes urbanos




Portanto, a analise recai sobre
0 Discurso , ou seja, o Texto
Manifesto , onde as idéias ,
valores e conteudos sao

colocados em funcionamento

na estrutura da linguagem ou
da manifestacao analisada,

seja verbal, visual, sonora etc.




Para entender como um Texto
significa, € necessario analisar
0 Discurso (sua manifestacao)
considerando o encadeamento

realizado para construi-lo, a
este encadeamento podemos
chamar de
“Percurso de Significa cao”




O Percurso de Significacao se
refere a analise dos
encadeamentos que ocorrem
entre o Plano da Expressao e o

Plano do Conteudo, para

descobrir de que modo o
sentido se realiza, ou seja o
gué, a quem e como o texto diz




Lendo Fotografias




Para lermos fotografias devemos,
alem de identificar os aspectos
Inerentes a poética fotografica

enquanto tal, analisar sua
estrutura imageética quanto aos
aspectos tematicos e conceituais




Imagem fotografica e

producao de sentido




A Sensacao de

presenca ou existéncia




O gue nos faz sentir no
mundo é a sensacao de
presenca. Estar em algum

lugar € nos relacionarmos
com O que tambem esta ali
presente.




A presenca do
EU/SUJEITO ocorre num
dado LUGAR e num

certo TEMPO, portanto, ao
sujelto/pessoa
Se assoclam a espacialidade
e a temporalidade.




Portanto,
pessoa, espaco e

tempo sao marcas de
presenca, ou seja, de
existencia.




Nossa meta é descobrir nas
Imagens quais sao 0S
iIndicadores de presenca, de

espaco e de tempo no
INtuito de saber como elas
produzem efeitos de
sentido.




A 1dentificacao dos
modos de produzir
sentido € gue nos

Interessam enguanto
produtores, leitores e
estudiosos de imagens




Sabemos, de antemao,
gue a producao de
sentido ocorre por meio

de relacoes entre
diferentes instancias do
saber




Portanto, a producao de
sentido € de natureza
Interdiscursiva, ou seja, €

decorrente da inter-relacao
entre diferentes dados no
contexto das fotografias,

formalizados ou nao




Estas relacoes sao de
ordem cognitiva e
dependem da associacao

entre diferentes fatores
como conhecimento,
VIivéncia e memoria




Entretanto, as operacoes
de producao de sentido,
sao operadas por um

sujelto gue rege as
transformacoes do ser e
do fazer




As transformacoes do ser
sao as adequacoes e
assimilacao das

competéncias e
gualificacoes necessarias
para o fazer




O fazer é a performance,
ou realizacao,
empreendida pelo

sujeito. A realizacao
cognitiva ou pragmatica
na construcao de sentido




Portanto, dependemos da
existéncia de um sujeito que
opera num dado lugar e num

certo tempo as realizacoes de

sentido, logo podemos inferir
a existéncia de trés
Instancias: Pessoa, espaco e
tempo




PERSONALIDADE

ESPACIALIDADE

TEMPORALIDADE




PERSONALIDADE
Sob a idéia de
personalidade queremos

entender o sujeito que
opera as relacoes de
producao de conhecimento,
de sentido.




Personalidade pode ser
entendida como
decorrente de persona,

OuU Seja, mais proxima da
iIdéla de personagem do
gue de pessoa.




Tal entendimento decorre da
necessidade de caracterizar o
sujeito, constituido pela imagem
fotografica, como a instancia

produtora de sentido. Esse
sujeito nao é uma pessoa, mas
SIm uma instancia constituida no
e pelo discurso




A Imagem fotografica € uma
manifestacao discursiva na

gual o leitor se manifesta
COMO O Ssujeito da acao




A colocacao do leitor em
cena implica na desighacao
de um lugar e um tempo

para a realizacao de sua
meta, gue se traduz em
sentido




A desighacao ou
identificacao de um lugar é
gue Instaura o sujeito, logo

a espacializacao é o
elemento fundador e
Imprescindivel da producao
de sentido




Logo, a idela de
ESPACIALIDADE

se constitul no lugar onde o
sujelto realiza suas acoes




A designacao de lugar tem
por base uma referéncia
geografica ou topoldgica. E

Um espaco ou posicao
Indicada na ou pela
Imagem




O lugar é a instancia de
onde se olha ou para
onde se olha, € o sitio da

visibilidade. Onde se da a
ver ou se e ViIsto




TEMPORALIDADE
sao as relacoes de tempo

(pretérito, presente e
futuro) nas acoes do sujeito




A temporalizacao nao é
a mensuracao do tempo

cronoldgico. E um
estado temporal ou
efelto de temporalidade




E uma circunstancia em que
as relacdes entre passado,
presente e futuro sofrem

uma transposicao e sao
atualizadas para o agora
constituido na leitura




E a instancia em que o
sujelto realiza suas

acoes, suas
performances




Se 0 sujelto para existir
depende de estar em
lugar num certo tempo,

guais sao os modos do
sujelto estar em cena e
guando?




Encenacoes
fotogr aficas :

um lugar para estar




Como colocamos antes,
lugar é a instancia de
onde se olha ou para

onde se olha, é o sitio da
visibilidade. Onde se da a
ver ou se é viIsto




Uma imagem fotografica
tem, por definicao
genética, um ponto de

vista. Um lugar no espaco
de onde decorrem as
demais relacoes espaciais




Observe aqui o
retrato de Frida Kalo

por Manuel Alvarez
Bravo.




Temos aqui a tomada de
um olhar sob o ponto de
vista central

estabelecendo um
contraponto frontal com a
cena gue ali se revela




A perspectiva é anulada pela

parede que nivela o fundo da

Imagem num plano de fundo
gue remete o olhar para o

campo onde se encontram
Frida,uma grande esfera e
um movel




O movel em que Frida
descansa o braco esta ao
nivel do olhar e nem
mesmo a esfera que

reflete o corpo de Frida
revela de quem € o olhar
gue a olha




O posicionamento daguele
gue olha é confrontado com
o olhar de Frida gque se

sobrepoOe e Impoe sua
posicao num dialogo direto
e INCISIVO




O olhar que vé Frida é
Intimidado ou subjugado
por ela. Este olhar € o de

guem a contempla
ativamente e a admira e
gue a ele se submete




Comparemos
agora com o
retrato de
Sarah

Bernhardt
feito por
Nadar




Retomemos a questao do
ponto de vista frontal,
neste caso, posicionado
na mesma altura do rosto

de Sarah. Vé o suporte
em que ela ampara em
perspectiva.




A perspectiva e também
anulada pelo fundo que

homogeneiza tudo




O olhar de Sarah nao
confronta nem se impoe,
desloca-se ligeiramente

para baixo e a sua
esquerda se perdendo
No vazio




O alheamento provocado
pelo desvio do olhar e a
atitude impassivel de Sarah

ditam uma contemplacao
passiva, sem dialogo ou
participacao de quem a vé




Os dols retratos sao
reveladores e tudo

mostram, nada ocultam,
tudo ali é explicito




Na Midia Impressa , no
jornal, por exemplo, lidamos
com uma unica

Manifestacao que une dois
tipos de Discursos, o verbal
e 0 visual




Embora o discurso verbal possua
um tipo de estrutura, e o visual
outro, os dois discursos
constroem narrativas capazes de

nos informar e produzir efeitos de
sentido suficientes para nos
convencer de algo ou nos revelar
uma dada ocorréncia no tempo e
no espaco




Neste caso, estudaremos o
contexto da midia impressa

e nao a imagem ou o verbal
Isoladamente




Imagem e m idia impressa:

RelacOes produtoras de
sentido




Sabemos, no contexto do
jornalismo impresso, que a

configuracao imagética de
suas paginas se constitul
num discurso sincrético




O discurso sincreético
pressupoe a inter relacao
de, pelo menos, duas

Instancias discursivas na
construcao de um soO
significado




E o caso dos Objetos
Noticilosos, na midia
Impressa ou televisiva onde

mais de uma estrutura de
linguagem é operada na
construcao de sentido




Diferentes elementos ou
substancias expressivas
sao ordenadas,

organizadas, manipuladas
para gerar competéencia e
realizar performances




Sua Primeira Pagina, por
exemplo, € uma espécie de
sintese ou mostruario da edicao
como um todo, vamos observar

as primeiras paginas dos jornais

Folha se S.Paulo e Estado de S.
Paulo, na posse da primeira
eleicao do presidente Lula




- FOLHA DE S.PAULO

Lula assume Presidéncia e ped
‘controle das ansiedades sociais’
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O petista Luiz Indicio Lula da Silva tomou posse  formas politica, previdencidria, tributdria e traba- muito trabalho e chegaram a perder o controle da
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Podemos dizer, grosso
modo, que esta € uma
relacao onde as qualidades

sensiveis das imagens sao
assocladas as qualidades
Informativas da midia




A producao de significacao,
com base na relacao
Imagem/midia se constitui num
todo manifesto, por ISso, sua

analise, pode ser feita sob a
égide do Sincretismo, ou seja,
onde duas ou mais linguagens
se unem para a realizacao de

um sO discurso




Assim, tanto a construcao
Imagética quanto a verbal
Vao constituir um so texto,

este € o recorte que
estamos fazendo do jornal
na Midia Impressa




Portanto, podemos dizer
gque ha um tipo de
construcao verbo/visual

gue € amparada pela
estrutura imagetica da
pagina impressa




IMAGETICA DA PAGINA

IMPRESSA




Articulacao diagramatica
orientada pela presenca
verbo/visual no contexto

midiatico assume o papel
de veiculo para distribuicao
da informacao




eyt
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TV mundial transmute,
consciente, um espeticulo




INSTAURACAO DOS

SUJEITOS




O sujeito é a instancia da
Enunciacao que assume a
organizacao do conteudo

Informativo (destinador) e
subsume a Instancia
receptiva (destinatario)




ESCOLHAS E OLHARES




O lugar de onde se olha uma
Imagem, o ponto de
observacao constituido numa
fotografia, por exemplo, se

caracteriza como a posicao do
sujeito gue enuncia, por meio
desse olhar que as demais
Instancias, tempo e espaco,
se desenvolvem




Estratégias de organizacao
do espaco midiatico para
atualizacao de suas
mensagens e informacoes

Implicando, inclusive na
conducao do olhar e nos
dados e informes que
compoOem a noticia




MANIPULACAO PELAS

IMAGENS




SEDUCAO ESTESICO/COGNITIVA
As concatenacoes e
0s dialogos possiveis entre o texto e
0 contexto
Investimento no sens ivel:

luzes, cores, formas, tipos,
diagramas, imagens, graficos, fotos,

Manipula cao pelas falas:

Manchetes, rubricas, titulos,

legendas, etc.
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EXTRA FOLHA DE 5. PAULO

o A N s Um jornal a servico do Brasil # Sao Paulo, se

De novo, e muito pior

ATE QUANDO?

Até 17h:

70 mortos

Todo o drama que a cidade viveu nodia 24de fevereiro de
1972, na tragedia do Edi] Andraus, repetiu-se hoje

em escala maior — no incendio que destruiu o Edificio

ve de Julho (Praga da Bandeira), cu
rua Santo Antonio, 184, no centro da cidade.

Nao fosse a maior gravidade da catastrofe — ate as 17

horas tinham sido contados cerca de 70 cadaveres no Insti
tuto Medico Legal e 83 feridos eram atendidos em po:
emergencia e hospitais diversos — ter-se-ia onte
autentico video-tape da tragedia do Andraus: as grossas
labaredas que irrompiam do enorme edift
pessoas em panico no terrago, bombeiros tentando alcan
car os andares mais altos com suas “‘magirus”, atos
heroicos de salvamento aqui ¢ ali, a multidao postada nas
adjacéncias, acompanhando os lances mais -dramaticos
e todo o centro da cidade praticamente paralisado.
Acima de tudd — em ser
vamente, as ndes vedetes do incendio: os helicopteros
que conseguiram, mais uma vez, salvar dezenas ¢
pessoas que, em desespero ou muito feridas, postavantse
no t adas para o posto de
emergencia montado, com rapidez e dedicagao,naCamara

sde

um

cio, dezenas de

ido Li pairavam, no-

rrago do Joelma ou eram le

) edificio da Camara Municipal, em cujo teto hd um
porto, montow se o dispositive inicial para socorro ds
vitimas. Medicos, enfermeiros e doadores de sangue
acorreram em grande numero para esse local, onde
chegavam, constante mente, cobertores, tubos de oxdgenio
e tranquilizantes enviados por uma “'corrente da amize-
de’ que logo se formow

No predio que se incendiow. funclonava o Banco Creflsul
de Investimentos S.A. e trabalhavam cerca de 600
pessoas, numero aumentado por aqueles que eventual-
mente procuravam o predio para seus negocios e, tam
bem. pelos motoristas que estacionavam seus carros na
que ocupa os 6 primeiros andares.

Segundo as primeir fogo deve ter se
originado num curto-circuito ocorrido num aparelho de ar
condicionado, instalado no 12° andar. Um ex-diretor
Crefisul disse que h

que se realizarm

informagdes, ¢

ian

ta madeira por causa de
0 edificio.

identifi
ntonio Camargo Rosa, Willia

horas, tinham s

Até as

mortos

dos o8 seguir

Franz, F
ravini, Jogé Neves de

Aparecido Salles, Jodo Alberto
Almeida, Rodolfo Kelsing, Sid
Borges e Margar

Morelli, Joao Nunes

a de Lauro.

foxo comsome o Edificlo Joelms. 4 . Continuavam chegando mais

o 11 L]
L b

Queima

Andraus: a
ultima

recordagtio
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Ano XLIX Um jornal a servico do Brasil aulo, segunda-fei
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tarke
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so modulo
15502
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Completa-se o acoplamento
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September 12, 2001
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Atak na Amvrykr.

Rzeczpospaolita, Poland
Septembar 12, 2001

The Joyrnal News
September 12, 2001

EYUIE WARSZAWY

Zycia, Warsaw
Saptember 12, 2001

Zycie, Warsaw
September 12, 2001
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The San Francisco
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September 12, 2001

Reno Gazetts-Journal
Saptember 12, 2001
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BALANCO DAS USINAS

' - .
aos pr

sinas hidrelé

traso devido a
dades na conc
encas ambien

USINAS A ENTRAREM EM OPERACAO ATE 2011

Usinas Previsdo Estagio atual

Barra do Coqueiro
Baul

Cacu

Corumba 3
Dardanelos

Olho d'Agua
Maua

Passo Sao Jodo
Sado José

L1311 MW Cad

de 120 mil habitantes,

S SN
P

USINAS PARA DEPOIS DE

Usinas Classificacdo de
risco da Aneel

Ee

Estreito
Pai Queré
Belo Monte

Jirau
Santo Antonio
Baixo lguacu

Tupiratins
Telémaco Borba

D

ent




PARA BAIXO

Délar cai a menor nivel desde 2000

Cotagdo do délar em R$

2/jan 15 19/fev 15 1%mar 15 2/abr 16 2-mai

foi quanto o délar j4 caiu diante
do real neste ano

Variagoes no més de maio, em %

Bovespa 67
Ouro BM&F 548 M\ nracio
Délar -550

DI {1,02 0 0/ »»foiaalta
(DB {109 ! do IGP-M
Poupanca {0,6697 (indice Geral de Precos do

Renda fixa 51,01‘-'-' Mercado) em maio

3l, CMA, FGV e Anbic

15 ontem




PRODUCAO RECORDE DE CANA-DE-ACUCAR

pi’OdUCéB de Cana, por safra, 0S MAIORES ESTADOS PRODUCAO DE ALCOOL PRODUCAO DE ACUCAR
em milhoes de toneladas PRODUTORES { 1 C - ¢

milhoes de tonal




nho fina

celta

liquida

milhées
y 162 buse &
gevernlite  sposido
fomentores

Divida
liquida

RS 1.407

milhdes Precidéncio ~ | deputado do PSOB Relstoria = | senador do PRDD







Metaforas malevolas




Wilton Junior,
da Agéncia
Estado
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Lula Marques/Folhalmagem

Refletido em espelho, Renan Calheiros da entrevistano Senado
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F tos mostram dinheirodo dossié

nal Superior Eleitoral, sem sucesso, impedir a divulgacio das imagens pelaimprensa

Jovem é acusado
deencon

mortedamn

ilustrada
Esbocos do Rio feitos
por Debret no século 19 sdo

g reunidos em livio
54

if;}




As Imagens, de modo geral, sao
iInterfaces de significacao que atuam
na relacao entre duas instancias do
processo de apreensao de sentido:

de um lado os instauradores,

agueles que as idealizaram e
produziram e, de outro, seus
leitores, aqueles que as apreendem
e assimilam completando assim, o

ciclo de sentido ou significacao




Olhar € apreender, tomar posse,
apropriar-se de.
Fotografar € fazer desta
apropriacao um ato de ver a si

mesmo e ao outro.

A construcao da expressao, da
significacao, so se da se houver
Interatividade e se tivermos
olhares curiosos e criativos




