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Lendo fotografias:
Imago, Imaginacao,
iImaginario, imagetica



Como vimos, Iniclamos esta

discussao pelo concelto de

Imago, traduzindo do latim,
temos Imagem



Vimos tambem gque a palavra
Imagem, na nossa
compreensao, acomoda tanto
a ideia de representacao,
COmo a de criacao, ou seja, a
tomada de alguma coisa que ja
existe, como também a
possibilidade de inventar algo
NOVO



Neste caso pensamos no
registro, e na criacao, e a
criacao passa a ser
resultado de elaborar,
Inventar, criar imagens, que
nada mais é do que
Imaginacao



Ao longo da historia humana,
O processo de criacao de
Imagens fol se
desenvolvendo, tanto tecnica
como conceitualmente,
possibilitanto as imagens
cumprirem diversas funcoes
socilals



Deste modo, 0 conjunto ou a
colecao destas imagens de
diferentes origens, funcoes

e, sobretudo, ideologia,
simbolismo, crencas e
anselos, valores, se
constituiu no gue chamamos
de Imaginario



Em suma, nossa atuacao
em torno da imagem nos
habllita a pensar em
estratégias de observacao,
tomada e transformacao que
constituem um campo
especifico que podemos
chamar de Imagética



Ou seja, um lugar onde
construimos,
desenvolvemos, tratamos e
significamos imagens



No caso da fotografia, em
especial, atuamos no campo
Imagético e mais, ao longo do
tempo nos apropriamos das

percepcoes, qualidades
sensivels, aspectos plasticos e
valores inerentes as demais
Imagens, com a vantagem de
termos a disposicao um aparelho
designador



A camera fotografica nada
mais € do que um aparelho
criado para produzir imagens.
A0 mesmo tempo, € um
aparelho que respelta a visao
mais técnica da construcao
das imagens feitas pelo ser
humano que é a perspectiva
Otica



O Renascimento, movimento
cultural que ocorreu na ltalia
nos seculos X1V, XV e XVI,
teve a perspectiva como o
auge a racionalidade na
observacao do mundo para a
construcao de imagens que
pudessem iludir o espectador



A Camara Escura fol a
ferramenta (o aparato) oficial
de sua construcao,
consequentemente, a
antecipacao da camera
fotografica (antes da camera
digital)



Neste caso, a fotografia, so se
tornou possivel na medida em
gue foram associados
conhecimentos de diferentes
areas, a compreensao do
fenOmeno do estenopo, 0S
estudos de oOtica, o0 surgimento da
camara escura e 0 uso da
guimica para o registro das
Imagens



Portanto, para ler fotografias
temos gue considerar, sem
duvida alguma, todo o
percurso historico e técnico
da construcao de imagens,
caso contrario, N0SSOo
caminho ficaria incompleto



Como se, numa viagem,
ViSSemos apenas a chegada
e nao tivéssemaos ViIsto o
Inicio e vivenciado o
percurso



A superposicao de todas
estas camadas de informacao
sao essenciais para ler
fotografias considerando que
ela assume a tradicao das
Imagens, desde suas origens,
e val alem desta tradicao
aditando tecnologia a este
Processo



Portanto, temos que
considerar, nesta leitura,
aspectos perceptivos,
aspectos psicomotores,
aspectos da fisica, da
guimica, da informatica, bem
como, aspectos historicos,
soclais, antropoldgicos e
estéticos



Se, de um lado, ha a
Imagem tecnica, de outro,
ha a imagem simbolica,
aguela que o ser humano
preza e revela todas 0s seus
valores, crencas, anseios e
desejos



Desde seus desejos mails
primitivos que era procriar e
alimentar-se, como 0s
desejos alimentados pela
socledade capitalista, pelo
marketing e pelo consumo



Se tentarmos destacar alguns
nomes importantes da historia da
fotografia, em seus quase dois
séculos de existéncia, nos
sentiremos extremamente
frustrados pols, obrigatoriamente,
deixariamos de lado muitos
outros igualmente importantes



Joseph-Nicephore Niepce, 1829



Louis Jacques-Mandé Daguerre, Bulevard du Temple, paris, 1838,
daguereotipo



do arco do triunfo, Paris, 1860
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Talbot, Three Daughters, 1840-42
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http://www.edinphoto.org.uk/1_p/1_photographers_talbot_photos_sketches_and_engravings.htm

Roger Fenton, Guerra da Crimeia, 18
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Oscar Gustav Rejlander, Hard Times
1860



She Never Told Her Love, by Henry Peach
Robinson, 1858.



Alfred Stieglitz, raios de sol, berlin, 1889.


http://andrewhungaski.com/contact_informationTHis is IT..htm

Eugene Atget, Paris, Saint Cloud, 1906,



Edward Steichen, The Pond, Moonlight, 1920-30




Julia Margaret Cameron, Beatrice, 1866, um olhar feminino na
fotografia do século XIX,



Jonh Thomson, A Manchu bride, Beijing (1871-2)
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Charles Negres, Franca, Moissonneurs, Environs de
Grasse, 1865




Dorothea Lange, Migrant agricultural worker's family, Nipomo,
California, 1936
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Lewis W. Hine. 1874-1940. Powerhouse Mechanic, 1920



W. Eugene Smith, 'The Second World War, Iwo Jima, Sticks and
Stones' (1945).



Henri Cartier Bresson, India, 1948




Sebastidao Salgado, Mali, 1985



Etienne Jules Marey, 1882, cronofotografia



Lazlo Moholy-Nagy, fotografa, Sd



Man Ray,woman, 1931



André Kertész, ‘Distortion 147, Paris’ 1933



1935

Fire Workers

Manuel Alvarez Bravo



. M
.j-"'-- i

Alvin Langdon Coburn, Vortograph, 1917



Paul Strand, 1916-18



Alfred Eisenstaedt, 1938


http://pics.livejournal.com/0rchid_thief/pic/0033e5hz

Brassai (Gyula Halasz) Open Gutter From "Paris by Night" (1933)



Capa, republicanos, guerra civil espanhola, 1936



(T hdeb g

L

-!.ﬁthl

R

Chick Harrity, 1973, Saigon, Vietnan.



S0OmMOS 0 que somaos porque
SOMOS humanos






Estéesis/estetica:
uma filosofia da
fotografia



Para falarmos de estética,
em qualquer campo da arte
ou da expressao, €
necessario iniciarmos a
discussao pelo sentido do
termo “Estetica”



Estética vem do grego
Aistetikds que, por sua vez,
se origina em Aistheésis



AISTHESIS
Se refere a apreensao
sensivel do mundo, ao
sensorio, sensorial, logo,
perceptivo



Logo, ha no concelito de
estética, algo de perceptivo,
de sensorio, de sensivel



A primeira vez que o termo
Estética foi usado foi no livro:
Estética como ciéncia do belo

e da arte, escrito por Alexander
Gotlieb Baumgarten em 1750,
dai em diante passou a ser
uma referéncia para os
estudos da arte



O Importante em
Baumgarten fol perceber
gue a expressao artistica

era composta, em boa parte,
de aspectos perceptivos e
gualidades sensorias



Estas qualidades se
mostravam nas substancias
expressivas usadas nas
diferentes modalidades
artisticas, portanto, a estetica
era uma qualidade do
estésico,0u seja, 0 estesico
qgualificado, valorizado



Os estudos estéticos nos
anos subsequentes, por
melo dos diversos autores
gue tocaram neste tema,
expandiram a ponto de se
tornar uma disciplina rica,
complexa e ao mesmo
tempo desafiadora



Considerando estes aspectos,
nao ha como definir apenas uma
estética para o contexto da arte
em geral, mas sim de delimitar,

para cada modalidade expressiva,
guer seja visual, sonora, cénica
ou literaria, os contornos estéticos
para a analise de cada campo de
expressao



No caso da fotografia €
necessario identificar tanto
Seu percurso, como
modalidade expressiva,
guanto sua filiacao estetica



Neste caso podemos dizer,
numa aproximacao
superficial, que o percurso
da fotografia delineou um
caminho proprio e exclusivo,
onde apenas ela é capaz de
expressar e significar do
modo que o faz



Originariamente a fotografia
buscou filiar-se a pintura. As
primeiras imagens
produzidas pelos
fotografos/artistas, tinham
Influéncia muito forte da
estética pictorica



Tanto é que o primeiro
movimento esteticamente
identificado da fotografia foi
o Fotopictorialismo, ou
pictorialismo fotografico, em
fins do século XIX



O segundo grande
movimento, de seus primeiros
anos, fol 0 movimento
Fotosecessao, no inicio do
século XX, nos EEUU,
tomando por referencia a
autonomia da producao
fotografica, a exemplo do
Modernismo na Arte



A partir dai a fotografia se
Integrou a arte moderna e
seguiu, aparentemente, 0s
mesmos passos. Na maioria
dos movimentos modernos
gue se sucederam no seculo
XX, ocorreram
manifestacoes fotograficas



Neste caso, podemos dizer
gue a estética fotografica atual
se filia a estetica da arte
contemporanea e as
manifestacoes artisticas
autorails, intervencionistas,
performaticas, propositivas,
tecnologicas e digitais do
mundo atual
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http://kezhandcars.files.wordpress.com/2010/11/leon-robert-demachy-1900.jpg

Felix Tournachon
Nadar



http://www.masters-of-photography.com/N/nadar/nadar_catacombs_full.html
http://www.masters-of-photography.com/N/nadar/nadar_selfportrait_full.html
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Henri Cartier-Bresson



| David
La Chapelle




Wafaa Bilal



Joel-Peter Witkin



http://fashionbeyondfashion.files.wordpress.com/2010/05/satiro-mexico-1992_fg700taller1.jpg




Sebastido Salgado



http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_covers_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_ethiopia_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_sheepskin_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_chimborazo_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_san_juan_full.html

Willian Eggleston



http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_gun_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_xmas_lights_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_freezer_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_woman_on_curb_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_woman_on_swing_full.html



http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_leatherman_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_joe_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_ajitto_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_moody_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_tulip_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_self-portrait_full.html

Julia Margaret Cameron



http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_sadness_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_julia_jackson_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_the_echo_profile_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_mariana_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_ewens_bride_full.html
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http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_ditched_stalled_stranded_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_hoe_cutter_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_crossroads_store_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_cotton_picker_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_back_full.html



http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_bridal_veil_fall_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_monolith_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_clearing_winter_storm_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_moonrise_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_winter_sunrise_full.html

Margaret Bourke-White


http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_tractor_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_peck_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_peck2_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_moscow_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_nuremberg_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_bridge_full.html

Paul
Outerbridge



http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_kitchen_table_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_collar_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_saltine_box_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_triumph_of_egg_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_mask_and_hat_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_party-mask_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_self-portrait_full.html

David Debrin
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Michael Kenna

http://mwww.michaelkenna.net/
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http://2.bp.blogspot.com/_b-0NaAd8T5s/TKuaqEjugZI/AAAAAAAAALw/kTC5R1i9wIw/s1600/Atalanta+and+Hippomenes,+after+Guido+Reni.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_b-0NaAd8T5s/TKudu7BmCnI/AAAAAAAAAL4/hZdBOpFUhNU/s1600/Saturn+Devouring+One+of+His+Sons,+after+Francisco+de+Goya+Y+Lucientes.jpg
http://3.bp.blogspot.com/_b-0NaAd8T5s/TKud9VGOXaI/AAAAAAAAAL8/tbELLBv60Cc/s1600/Venus+and+Cupid,+after+Correggio.jpg

David Levinthal
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Rogeério Ghomes

http://rogerioghomes.com/indexhib
it/



O novo nao €,
necessariamente, aquilo
gue nunca se Vviu, mas um
modo novo de ver aquilo
gue nunca deixou de existir



FOTOGRAFIA:
ANALISE E LEITURA



Para lermos uma imagem
fotografica € necessario nos
ampararmos na sua poética



O concelto de poetica é retirado
do Poiétikds grego, cujo sentido
é realizar, fazer, produzir, neste
caso, o fazer do fotografo e
realizar a imagem por meio do
aparelho fotografico que, por sua
vez, Imprime certas
caracteristicas na imagem



Do mesmo modo gue a pintura, o
desenho, a gravura, a escultura
possuem suas marcas, a
fotografia tambéem possui marcas
proprias, podemos dizer que ha
elementos visuais (ou plasticos)
Inerentes a fotografia que
definem o seu paradigma visual



Ao vermos uma fotografia a
reconhecemos como tal e nao a
confundimos com outro tipo de

Imagem, seja ela pintura,
desenho ou gravura



Outro elemento otico que
Se caracteriza como
substancia expressiva € o
diafragma



O diafragma implica na nitidez da
Imagem



Aberturas menores
Impoem mais foco do que
aberturas maiores, o0 que
Implica em maior nitidez

na imagem.



Isto produz o que
chamamos de foco
seletivo.



Foco seletivo



O foco seletivo destaca do
conjunto um, ou alguns
elementos que passam a
merecer maior atencao. Este é
um dos meios utilizados para dar
Importancia a um dado aspecto
da imagem.



Ao contrario do foco seletivo,
podemos valorizar toda a
imagem. E so utilizarmos

aberturas menores e teremos

maior nitidez em toda a imagem.



O foco continuo
valoriza a imagem
como um todo.




Neste caso temos uma
maior profundidade de
campo.



Profundidade de campo é o
foco na extensao frontal da
Imagem. Com Isto podemos
observar todos 0s seus
detalhes.



O efeito de sentido é o de
revelacao, desvendamento,
explicitacao.



Uma terceira substancia ou
elemento expressivo diz
respeito ao obturador.



Como sabemos o obturador
controla o tempo de exposicao
na camera fotografica.



Com ele € que determinamos
se a Imagem sera congelada
ou revelara os efeitos do
deslocamento no espaco.



Congelar uma imagem significa
Impedi-la de mostrar qualquer
efeito de deslocamento. Para isto
usamos uma velocidade de
tomada rapida.



Isto iImplica na supressao
OuU suspensao do efeito de
movimento.
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Este é o efelto
=== = definido por

L M Cartier-
Bresson nesta

imagem.
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Por outro lado, é possivel
evidenciar ou revelar o efeito
provocado pelo deslocamento

dos componentes de uma

Imagem.



Para tanto & soO utilizarmos
uma velocidade de
obturacao mais lenta.



E o que
revela esta
foto de
Brake




Ou ainda esta de Almeida



O efelto de sentido
provocado € o de acao, de
dinamismo



Isto posto, € possivel verificar
gue os ajustes e escolhas
gue fazemos no contexto

técnico da fotografia
Influencia e determina a
significacao no contexto
concelitual



Os aspectos gquimicos estao,
praticamente, ausentes das
atuals fotografias, desde o
momento em gue o sistema

digital passou a ocupar a cena
fotografica, especialmente no
Brasil



A leitura fotografica
depende de um olhar
tanto técnico e poetico
guanto sensivel.



Ler uma imagem,
Independente de ser ou
nao uma fotografia,
depende do entendimento
gue temos dos modos de
existéncia destas
Imagens.



Os modos de existéencia
das imagens é que
caracterizam os efeitos
de sentido que elas
produzem.



A presenca das
Imagens no mundo é
gue determinam seus
modos de ser e existir.



Estes modos sao
muitos e diferentes
entre si, mas nao
definitivos nem
suficientes.



Ha sempre uma nova
possibilidade, um novo
recorte ou uma nova
postura ideologica que
seja, mas um novo modo
de mostrar e de ver uma
Imagem.



A construcao de sentido
requer o entendimento
dos modos de presenca e,
a0 mesmo tempo, o
entendimento de como
estes modos de presenca
ocorrem.



Dependemos do
entendimento de como
0S aspectos temporais e
espaciais ocorrem numa
Imagem fotografica.



Do mesmo modo que
dependemos do
entendimento de como
sSe constitul o sujelto
das acoes nestas
Imagens.



E isto que facilita o
entendimento e o
desenvolvimento da
criacao e da leitura
fotografica.



Lidar com estas
descobertas é lidar
com a leltura.



Embora sailbamos que,
atualmente, a fotografia
digital tem buscado construir
simulacros da fotografia
tradicional, nao podemos
ignorar 0 Seu percurso
historico



No entanto, os paradigmas
fotograficos foram mantidos e
uma fotografia digital € muito
semelhante a uma fotografia

analogica, seu simulacro



Agora nos importa verificar de
gue maneira podemos abordar a
Imagem fotografica e obter dela

as informacoes necessarias a

nossa compreensao



Como sabemos, a fotografia
exerce diferentes funcoes socials



Ao longo do tempo, as
Imagens fotograficas foram
utilizadas para diferentes fins,
desde o registro de uma cena
no ambiente até a criacao de
uma imagem inusitada sobre a
gual nao temos nenhuma
referéncia visivel



http://www.landscapedvd.com/wallpaperblog/index.php/archives/112
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Para sermos sintéticos,
podemos dizer gue a fotografia
se dedica a criar Iimagens
destinadas a trés tipos de
funcao:
Documental, Informativa e
Expresssiva



As Imagens documentals sao
aguelas que cumprem a
funcao social do registro.
Destinadas a documentar

fatos, eventos e circunstancias

as guais atribuimos valor social
e vao constituir nosso
repertorio historico,
antropoldgico, etnico, etc.



A funcao documental é exercida
pelos registros fotograficos
realizados em ambientes,
circunstancias, eventos e
ocorrencias diversas cujo sentido
é atuar como testemunha ocular
de situacoes e acontecimentos
gue nos Importam socialmente



NoO contexto documental a
Imagem deve reter informacoes
sobre ocorréencias, fatos e
eventos relevantes socialmente,
assumindo carater social,
antropologico, étnico,
paisagistico entre outros



Neste caso temos as fotografias que
tomam como referéncia pessoas ou
acontecimentos que mobilizem a
opiniao publica. Pessoas como
governantes, politicos,
personalidades da cultura, grupos
étnicos e individuos distintos de seu
contexto sempre chamam a atencao
e merecem um recorte fotografico



Pierre Verger,
Estivadores, Bahia




Pierre Verger,
Candomblé,
Bahia




Ambientes naturals como as
paisagens, e mesmo 0S
ambilentes onde ocorreram
catastrofes, guerras, sao também
dignos de registro para compor
NOSSO repertorio social



Pierre
Verger,
Porto, Bahia




Robert Capa, Guerra Civil,
Espanha




Para identificarmos estas
Imagens basta usarmos o lead
da informacao e nos
perguntarmos: O que? Quem?
Onde? Quando? Como? E
teremos as respostas que nos
Informarao a respeito da imagem



Muitas destas imagens estarao
acompanhadas de
identificadores, suas legendas,
gue complementarao ou
direcionarao a compreensao ou
entendimento delas, situando o
leitor para sua completa
assimilacao



As legendas sao, em geral,
redundancias do que se mostra,
mas,ao mesmo tempo, afirmam o

gue mostram



Pierre Verger




Pierre Verger




Pierre Verger
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As Imagens Informativas
cumprem a funcao de informar,
e atuam na comunicacao
soclal exercendo papel
Informativo ou comercial, no
Jornalismo, no Marketing, na
Publicidade, na Propaganda,
etc.



Estas imagens sao portadoras de
sentidos e querem promover a
Interacao entre os diferentes
nucleos sociais: a industria com o
consumo, o profissional com
usuario, etc



David Field, Editorial de Moda



LTV MOTION PICTURES
w pncuamo e BHANDARKAR ENTERTAINMENT preses
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NoO contexto da comunicacao a
fotografia deve revelar
Informacgoes gue Inspirem,
iIndiguem, Iinstruam, estimulem
comportamentos e atitudes de
segmentos soclais delimitados



Nao visa sedimentar ou
transformar a historia, apenas
cumprir sua meta de difundir
dados e informacoes que
Interessem aos diferentes
nucleos da sociedade
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O advento da comunicacao
social, Iiniciado pelo jornalismo, e
a comunicacao de massa gque
pretende delimitar publicos
maiores ou menores em funcao
de suas identidades sociais ou
culturals, abriu um caminho para
a propaganda, a publicidade e o
marketing



Reportar ao publico os
acontecimentos, levou a midia a
promover tambem informacoes

gue nao tinham funcoes de
documentar ou consignar dados

relevantes, mas sim a

comercializacao de bens e
Servicos



Estas imagens estao vinculadas
a propaganda, a publicidade e ao
marketing que passam a aplica-
las e expandi-las em larga escala



Neste caso as imagens nao
respondem necessariamente ao
lead de informacao, mas propoe

novas abordagens e situacoes
gue promovem uma leitura
dirigida, nao aos fatos e eventos,
mas as atitudes que nos levam a

adquirir produtos, habitos e

mudar condutas
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Por fim, no contexto expressivo,
as imagens fotograficas devem
estimular a fruicao, a
contemplacao, a apreciacao
estética sem visat,
necessariamente, uma funcao
gue nao seja a sua propria
esteticidade



Sao destinadas a cumprir
funcoes estéticas, ou seja, nao
se destinam ao registro,
tampouco a informacao. Sao
modos de dizer autbnomos e
significatvas em sl mesmas
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Eugene Atget



Robert Doisneau,
Paris, 1957
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Eugene Atget, Paris,
1908




Paul-Morand Brassali,
Paris a noite, 1932




Paul-Morand Brassal,
Paris a noite, 1932
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Enfim, estas imagens nao tem
funcao pragmatica, guerem
promover a fruicao, a apreciacao
da imagem em si e nao Induzir-
NOS ou estimular-nos a
compreender ou adquirir algo



Estas imagens sao, por
definicao, auto-explicativas, auto-
significativas pois reduzem em Si
todas as condicionantes de seus
sentidos. Nao representam algo,

mas o apresentam, dao-lhe
existéncia formal e o instauram
Nno mundo



Cada funcao aqui indicada, exige
uma postura por parte de seus
autores, daqueles gque as
concebem e criam, quanto dos
leitores que as realizam
enquanto sentido, em relacao ao
tipo de informacao que tal funcao
promove
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