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Estésis/estética;
uma filosofia da
fotografia



Para falarmos de esteética,
em qualquer campo da arte
ou da expressao, €
necessario iniciarmos a
discussao pelo sentido do
termo “Estética”



Estética vem do grego
Aistetikds que, por sua vez,
se origina em Aisthesis



AiISTHESIS
Se refere a apreensao
sensivel do mundo, ao
sensorio, sensorial, logo,
perceptivo



Logo, ha no conceito de
estética, algo de perceptivo,
de sensorio, de sensivel



A primeira vez que o termo
Estética foi usado foi no livro:
Estética como ciéncia do belo

e da arte, escrito por Alexander
Gotlieb Baumgarten em 1750,
dai em diante passou a ser
uma referéncia para os
estudos da arte



O Importante em
Baumgarten fol perceber
gue a expressao artistica

era composta, em boa parte,
de aspectos perceptivos e
gualidades sensorias



Estas qualidades se
mostravam nas substancias
expressivas usadas nas
diferentes modalidades
artisticas, portanto, a estética
era uma qualidade do
estésico,0u seja, 0 estesico
gualificado, valorizado



Os estudos estéticos nos
anos subsequentes, por
melo dos diversos autores
gue tocaram neste tema,
expandiram a ponto de se
tornar uma disciplina rica,
complexa e ao mesmo
tempo desafladora



Considerando estes aspectos,
nao ha como definir apenas uma
estética para o contexto da arte
em geral, mas sim de delimitar,

para cada modalidade expressiva,
guer seja visual, sonora, cénica
ou literaria, os contornos estéticos
para a analise de cada campo de
expressao



No caso da fotografia é
necessario identificar tanto
Seu percurso, como
modalidade expressiva,
guanto sua fillacao estéetica



Neste caso podemos dizer,
numa aproximacao
superficial, que o percurso
da fotografia delineou um
caminho proprio e exclusivo,
onde apenas ela é capaz de
expressar e significar do
modo que o faz



Originariamente a fotografia
buscou filiar-se a pintura. As
primeiras imagens
produzidas pelos
fotografos/artistas, tinham
Influéncia muito forte da
estética pictorica



Tanto é que o primeiro
movimento esteticamente
identificado da fotografia foi
o Fotopictorialismo, ou
pictorialismo fotografico, em
fins do século XIX



O segundo grande
movimento, de seus primeiros
anos, fol 0 movimento
Fotosecessao, no inicio do
século XX, nos EEUU,
tomando por referencia a
autonomia da producao
fotografica, a exemplo do
Modernismo na Arte



A partir dail a fotografia se
Integrou a arte moderna e
seguiu, aparentemente, 0s
mesmos passos. Na maioria
dos movimentos modernos
gue se sucederam no seculo
XX, ocorreram
manifestacoes fotograficas



Neste caso, podemos dizer
gue a estética fotografica atual
se filla a estética da arte
contemporanea e as
manifestacoes artisticas
autorails, Intervencionistas,
performaticas, propositivas,
tecnologicas e digitais do
mundo atual



Leon Robert
Demachy,
século XIX



http://kezhandcars.files.wordpress.com/2010/11/leon-robert-demachy-1900.jpg

Felix Tournachon

Nadar



http://www.masters-of-photography.com/N/nadar/nadar_catacombs_full.html
http://www.masters-of-photography.com/N/nadar/nadar_selfportrait_full.html
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Henri Cartier-Bresson



| David
La Chapelle




Wafaa Bilal



Joel-Peter Witkin



http://fashionbeyondfashion.files.wordpress.com/2010/05/satiro-mexico-1992_fg700taller1.jpg

Cindy Shermann






http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_covers_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_ethiopia_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_sheepskin_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_chimborazo_full.html
http://www.masters-of-photography.com/S/salgado/salgado_san_juan_full.html

Willian Eggleston



http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_gun_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_xmas_lights_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_freezer_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_woman_on_curb_full.html
http://www.masters-of-photography.com/E/eggleston/eggleston_woman_on_swing_full.html



http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_leatherman_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_joe_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_ajitto_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_moody_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_tulip_full.html
http://www.masters-of-photography.com/M/mapplethorpe/mapplethorpe_self-portrait_full.html



http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_sadness_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_julia_jackson_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_the_echo_profile_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_mariana_full.html
http://www.masters-of-photography.com/C/cameron/cameron_ewens_bride_full.html

Dorothea Lange



http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_ditched_stalled_stranded_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_hoe_cutter_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_crossroads_store_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_cotton_picker_full.html
http://www.masters-of-photography.com/L/lange/lange_back_full.html
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http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_bridal_veil_fall_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_monolith_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_clearing_winter_storm_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_moonrise_full.html
http://www.masters-of-photography.com/A/adams/adams_winter_sunrise_full.html

Margaret Bourke-White



http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_tractor_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_peck_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_peck2_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_moscow_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_nuremberg_full.html
http://www.masters-of-photography.com/B/bourke-white/b-w_bridge_full.html

-

Paul
Outerbridge



http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_kitchen_table_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_collar_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_saltine_box_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_triumph_of_egg_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_mask_and_hat_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_party-mask_full.html
http://www.masters-of-photography.com/O/outerbridge/outerbridge_self-portrait_full.html

David Debrin
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Michael Kenna

http://www.michaelkenna.net/
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http://2.bp.blogspot.com/_b-0NaAd8T5s/TKuaqEjugZI/AAAAAAAAALw/kTC5R1i9wIw/s1600/Atalanta+and+Hippomenes,+after+Guido+Reni.jpg
http://2.bp.blogspot.com/_b-0NaAd8T5s/TKudu7BmCnI/AAAAAAAAAL4/hZdBOpFUhNU/s1600/Saturn+Devouring+One+of+His+Sons,+after+Francisco+de+Goya+Y+Lucientes.jpg
http://3.bp.blogspot.com/_b-0NaAd8T5s/TKud9VGOXaI/AAAAAAAAAL8/tbELLBv60Cc/s1600/Venus+and+Cupid,+after+Correggio.jpg
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Rogeério Ghomes

http://rogerioghomes.com/indexhib
it/



FOTOGRAFIA:
ANALISE E LEITURA



Para lermos uma imagem
fotografica &€ necessario nos
ampararmos na sua poeética



O concelto de poética é retirado
do Poietikos grego, cujo sentido
é realizar, fazer, produzir, neste
caso, o fazer do fotografo e
realizar a imagem por meio do
aparelho fotografico que, por sua
vez, Imprime certas
caracteristicas na imagem



Do mesmo modo gue a pintura, o
desenho, a gravura, a escultura
possuem suas marcas, a
fotografia também possui marcas
proprias, podemos dizer que ha
elementos visuais (ou plasticos)
Inerentes a fotografia que
definem o seu paradigma visual



Ao vermos uma fotografia a
reconhecemos como tal e nao a
confundimos com outro tipo de

Imagem, seja ela pintura,
desenho ou gravura



Os componentes Oticos,
guimicos e, atualmente, digitais,
Imprimem marcas proprias na
fotografia que a personalizam e
identificam



A configuracao visual da
fotografia € muito diferente da
configuracao das demais
Imagens criadas pelo ser
humano ao longo do tempo



Portanto, devemos observar as
condicionantes dos elementos
componentes das cameras
fotograficas para entender como
sua poetica se desenvolve a
comecar pelo seu sistema o6tico



Este sistema € composto
pela objetiva, pelo
diafragma e pelo
obturador. Cada um
deles impoe a imagem
fotografica certas
caracteristicas



Caracteristicas oticas
decorrentes das
objetivas
fotograficas.



Uma objetiva, como o
nome diz, € o elemento
com o qual objetivamos
(recortamos,
selecionamos, tomamos
Ou capturamos) uma

Imagem fotografica.



E o elemento com o qual
escolhemos e
engquadramos aquilo que
vamos reter, ou aquilo que
vamos produzir, enquanto
Imagem.



As caracteristicas das
objetivas manifestam-se
na imagem fotografica
pela aparéncia e
revelando sua indole.



Os diferentes tipos de
objetiva falam de modos
diferentes a respeito do

mundo e das imagens, cada
uma delas propoe uma
atitude diferente diante do
gue vemos ou fazemos.






ANd de abenura

Estrutura da lente

o Ponto focal
__Flementos da lente

Escala de disténaics
Dicrfragma
__Distancics de campo

Anel defocagem

Estrutura de uma objetiva



Os tipos de objetivas
determinam modos de ver,
dada a estrutura com a
gual foram feitas. Estas
estruturas determinam
também o quanto véem.



g8mm  20mm

ANGULOS DE VISAO




Angulos de visdo
aproximam ou
distanciam aquilo que
Se Ve.






O
tamanho
dateleeo
recorte
gue ela
produz




A guestao do angulo de
visao €, aléem de um
elemento substancial da
poética fotografica, um
elemento de producao de
sentido.



Eventualmente
deformam, modificam o
gue se Ve.



Quanto malor o corpo da
objetiva, menor o campo
de visao e vice-versa



As grande angulares
POSSUEem Ccorpos
pequenos, suas lentes
sao muito curvas, Isto
determina uma grande
area de abrangéncia.



As grandes angulares cobrem

uma grande area de imagem,

em compensacao, provocam

distorcoes muito acentuadas
na imagem.



Nesta foto é possivel notar a distorcao da imagem



A distorcao angular cria uma
Imagem curva e provoca um
efeito plastico interessante.
Muitos fotografos usar este
recurso para produzir efeitos de
sentido.



A foto de
André
Kertsz,

estudo de

~ distorcao, de
1936, da um
exemplo
disto.




A grande
angular
provoca

distorcoes




No lado oposto das grandes
angulares, as teleobjetivas tém o
menor angulo de visao, portanto

recortam muito a imagem.



A Uma foto
S produzida
com
teleobjetiva €
mais
compacta







Esta compressao € tida
como um aplainamento
na imagem gque reduz a
sensacao de terceira
dimensao



Uma objetiva chamada normal

(50mm), vé de um modo muito

parecido com o olho humano.
Portanto, a imagem nao & muito
diferente do que ja conhecemos.
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A 1déia de proximidade ou
distanciamento do assunto
revela um efeito de sentido de
conjuncao ou disjuncao com ele.



O uso de uma grande angular,
de uma tele ou de uma objetiva
normal implica em recortes
diferenciados, portanto, em
efeitos de sentido tambéem
diferentes entre si.



Outro elemento oOtico que
Se caracteriza como
substancia expressiva € o
diafragma



O diafragma implica na nitidez da
Imagem



Aberturas menores
Impoem mais foco do que
aberturas maiores, o que
Implica em maior nitidez

na imagem.



Isto produz o que
chamamos de foco
seletivo.



Foco seletivo



O foco seletivo destaca do
conjunto um, ou alguns
elementos gue passam a
merecer maior atencao. Este é
um dos meilos utilizados para dar
Importancia a um dado aspecto
da imagem.



Ao contrario do foco seletivo,
podemos valorizar toda a
imagem. E so utilizarmos

aberturas menores e teremos

maior nitidez em toda a imagem.



O foco continuo
valoriza a imagem
como um todo.




Neste caso temos uma
maior profundidade de
campo.



Profundidade de campo é o
foco na extensao frontal da
Imagem. Com Isto
podemaos observar todos 0S
seus detalhes.



O efeito de sentido é o de
revelacao, desvendamento,
explicitacao.



Uma terceira substancia ou
elemento expressivo diz
respeito ao obturador.



Como sabemos o obturador
controla o tempo de
exposicao na camera
fotografica.



Com ele € que determinamos
se a Imagem sera congelada
ou revelara os efeitos do
deslocamento no espaco.



Congelar uma imagem significa
Impedi-la de mostrar qualquer
efeito de deslocamento. Para

ISto usamos uma velocidade de

tomada rapida.



Isto Implica na supressao
OuU suspensao do efeito de
movimento.



S r|l||'l"|-

Este é o efeito
== =~ definido por

L Bl Cartier-
Bresson nesta

imagem.
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Por outro lado, é possivel
evidenciar ou revelar o efeito
provocado pelo deslocamento

dos componentes de uma

Imagem.



Para tanto é soO utilizarmos
uma velocidade de
obturacao mais lenta.



E o que
revela esta
foto de
Brake




Ou ainda esta de Almeida s




O efelto de sentido
provocado € o de acao, de
dinamismo



Isto posto, € possivel verificar
gue os ajustes e escolhas
gue fazemos no contexto

técnico da fotografia
Influencia e determina a
significacao no contexto
concelitual



Os aspectos quimicos estao,
praticamente, ausentes das
atuals fotografias, desde o
momento em que o sistema

digital passou a ocupar a cena
fotografica, especialmente no
Brasil



SUBSTANCIAS
Ou
ELEMENTOS
QUIMICOS
NA
FOTOGRAFIA



Antes das cameras e
processamentos digitais na
fotografia, grande parte de
sua aparéencia resultava de

Seus materiais quimicos



Uma imagem fotografica
manifestava também os
materiais que faziam parte
de sua guimica e os efeltos
resultantes destes
UEEHETS



Estes materials passam a
ser substancias de
expressao na imagem
analogica e também sao
tidos como construtores
de sentido.



Nas fotografias digitais, tais
efeltos e caracteristicas,
foram Incorporados pelos
seus softwares para dar a

aparéncia de imagem
fotografica as imagens
obtidas digitalmente



Neste caso, as fotografias
digitals, Incorporaram as
caracteristicas oticas e
guimicas das fotos analogicas
Imitando-as e tornando-se
simulacros delas



Com o0 avanco da
gualidade e resolucao das
Imagens digitais, fica dificll
distinguir, atualmente, uma

Imagem da outra



Os sals de prata que
Incorporam a imagem numa
fotografia preto e branco
revelam a textura e produz
um efeito plastico

significativo.



Nesta foto de
Fleger 0s graos
de prata sao
visiveis na
superficie da
Imagem e
provocam um
efelto
Interessante
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Veja a

da
capa do livro

imagem

de Arthur

Omar

O ZEN E A ARTE GLORIOSA DA FOTOGRAFIA

ZEN AND THE GLORIOUS ART OF PHOTOGRAPHY

Cosac & Né‘if_f



Veja esta
outra obra do
mesmo autor




A granulacao pode
apresentar efeitos de
precariedade,
esmaecimento, perda
de densidade, entre
outros.



A0 passo gue o anulamento
deste efelto, provocado pelo
uso de materiais mais
sofisticados ou suportes
negativos de maiores
dimensoes, provoca o sentido
Oposto.
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As obras de Ansel Adans esmeram-se nisto
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Outro exemplo de Adans



E ainda
outro.
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A fotografia em preto e
branco parece ter,
COmMO uma de suas

caracteristicas basicas,

exatamente esta
dimensao:



A capacidade de revelar
uma gama extensa de
tons, variando do negro
denso ao exageradamente
branco.



Podemos atribuir esta
capacidade a
conformacao quimica do
material em preto e
branco que é sua
composicao
pancromatica.



E isto que Ihe da a
capacidade de atingir
a mailor gama de
cinzas entre o preto e
0 branco.



Talvez venha dai a idéia de
gue uma foto preto e branco
é mais “artistica” do que
uma colorida que, por usar
camadas cromogeénicas,
nao possul esta

propriedade.



Outro aspecto relacionado a
materialidade quimica € o
gue diz respeito a densidade
cromatica produzida pela
menor ou maior sensibilidade

do suporte utilizado.



Um papel de maior grau
de sensibilidade mostra
diferencas tonais mais
duras, ou seja, menos
cinzas.



A0 passo que materiais
de menor sensibilidade
apresentam maior leitura
entre tons e mostram
malor gradacao tonal.



O mesmo acontece com
produtos em cor.



A tomada de
Imagens iguais
por filmes de
diferentes
sensibilidade
pode revelar
esta distincao
160/400 I1SO




A mudanca
de exposicao
no papel
também
Implica em
diferentes
tonalidades e
visibilidade




Filmes de

IEIEIER
balanceamento

s luminosos
também
Influem nas
caracteristicas
das imagens




Estas diferencas nem
sempre sao percebidas
Isoladamente, e sim,
comparativamente, mas
para a formacao de um
“olho especialista”, é
necessario conheceé-las.



A leitura fotografica
depende de um olhar
tanto técnico e poético
guanto sensivel.



Ler uma imagem,
Independente de ser ou
nao uma fotografia,
depende do entendimento
gue temos dos modos de
existéncia destas
Imagens.



Os modos de existéncia
das imagens e que
caracterizam os efeltos
de sentido que elas
produzem.



A presenca das
Imagens no mundo é
gue determinam seus
modos de ser e existir.



Estes modos sao
muitos e diferentes
entre si, mas nao
definitivos nem
suficientes.



Ha sempre uma nova
possibilidade, um novo
recorte ou uma nova
postura ideoldgica que
seja, mas um novo modo
de mostrar e de ver uma
Imagem.



A construcao de sentido
requer o entendimento
dos modos de presenca e,
ao mesmo tempo, o
entendimento de como
estes modos de presenca
ocorrem.



Dependemos do
entendimento de como
0S aspectos temporais e
espacilais ocorrem numa
Imagem fotografica.



Do mesmo modo que
dependemos do
entendimento de como
se constitul o sujelto
das acoes nestas
Imagens.



E isto que facilita o
entendimento e o
desenvolvimento da
criacao e da leitura
fotografica.



Lidar com estas
descobertas é lidar
com a leltura.



Embora sailbamos que,
atualmente, a fotografia
digital tem buscado construir
simulacros da fotografia
tradicional, nao podemos
ignorar 0 Seu percurso
historico



No entanto, os paradigmas
fotograficos foram mantidos e
uma fotografia digital € muito
semelhante a uma fotografia

analogica, seu simulacro



Agora nos importa verificar de
gue maneira podemos abordar a
Imagem fotografica e obter dela

as informacoes necessarias a

nossa compreensao



Como sabemos, a fotografia
exerce diferentes funcoes socials



Ao longo do tempo, as
Imagens fotograficas foram
utilizadas para diferentes fins,
desde o registro de uma cena
no ambiente até a criacao de
uma imagem Inusitada sobre a
gual nao temos nenhuma
referéncia visivel



http://www.landscapedvd.com/wallpaperblog/index.php/archives/112 ;



(i
|

ﬂﬂWW%%M?I!j‘I
I’,FI”“"”, .p

“ tswm,




De maneira geral, pode-se dizer
gue as imagens fotograficas
cumprem, pelo menos, trés

funcoes distintas:



Documental, Comunicativa e
Expressiva



A funcao documental é exercida
pelos registros fotograficos
realizados em ambientes,
circunstancias, eventos e

ocorréencias diversas cujo sentido

é atuar como testemunha ocular

de situacoes e acontecimentos
gue nos Importam socialmente



No contexto documental a
Imagem deve reter informacoes
sobre ocorréncias, fatos e
eventos relevantes socialmente,
assumindo carater social,
antropologico, éetnico,
paisagistico entre outros



Neste caso temos as fotografias que
tomam como referéncia pessoas ou
acontecimentos que mobilizem a
opiniao publica. Pessoas como
governantes, politicos,
personalidades da cultura, grupos
étnicos e individuos distintos de seu
contexto sempre chamam a atencao
e merecem um recorte fotografico
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Pierre Verger,
Candomble,
Bahia




Ambientes naturals como as
paisagens, € mesmo 0S
ambientes onde ocorreram
catastrofes, guerras, sao também
dignos de registro para compor
NOSSO repertorio social



Pierre
Verger,
Porto, Bahia




Robert Capa, Guerra Civil,
Espanha




Para identificarmos estas
Imagens basta usarmos o lead
da informacao e nos
perguntarmos: O que? Quem?
Onde? Quando? Como? E
teremos as respostas que nos
Informarao a respeito da imagem



Muitas destas imagens estarao
acompanhadas de
identificadores, suas legendas,
gue complementarao ou
direcionarao a compreensao ou
entendimento delas, situando o
leitor para sua completa
assimilacao



As legendas sao, em geral,
redundancias do gue se mostra,
mas,ao mesmo tempo, afirmam o

gue mostram



AS Imagens gue cumprem a
funcao comunicativa sao
portadores de sentidos que
guerem promover a interacao
entre os diferentes nucleos
soclais: a industria com o
consumo, o profissional com
usuario, etc
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David Field, Editorial de Moda
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No contexto da comunicacao a
fotografia deve revelar
Informacoes que inspirem,
iIndiquem, Instruam, estimulem
comportamentos e atitudes de
segmentos soclais delimitados



Nao visa sedimentar ou
transformar a historia, apenas
cumprir sua meta de difundir
dados e informacoes que
Interessem aos diferentes
nucleos da sociedade
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O advento da comunicacao
social, iniciado pelo jornalismo, e
a comunicacao de massa que
pretende delimitar publicos
maiores ou menores em funcao
de suas identidades sociais ou
culturais, abriu um caminho para
a propaganda, a publicidade e o
marketing



Reportar ao publico os
acontecimentos, levou a midia a
promover tambem informacoes

gue nao tinham funcoes de
documentar ou consignar dados

relevantes, mas sim a

comercializacao de bens e
Servicos



Estas Imagens estao vinculadas
a propaganda, a publicidade e ao
marketing que passam a aplica-
las e expandi-las em larga escala



Neste caso as Iimagens nao
respondem necessariamente ao
lead de Informacao, mas propoe

novas abordagens e situacoes
gue promovem uma leitura
dirigida, nao aos fatos e eventos,
mas as atitudes gue nos levam a

adquirir produtos, habitos e

mudar condutas



Por fim, no contexto expressivo,
as Imagens fotograficas devem
estimular a fruicao, a
contemplacao, a apreciacao
estética sem visatr,
necessariamente, uma funcao
gue nao seja a sua propria
esteticidade
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Robert Doisneau,
Paris, 1957
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Eugene Atget, Paris,
1908
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Paul-Morand Brassai,
Paris a noite, 1932




Paul-Morand Brassal,
Paris a noite, 1932
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Enfim, estas imagens nao tem
funcao pragmatica, querem
promover a fruicao, a apreciacao
da imagem em si e nao Induzir-
Nnos ou estimular-nos a
compreender ou adquirir algo



Estas Imagens sao, por
definicao, auto-explicativas, auto-
significativas pois reduzem em Si
todas as condicionantes de seus
sentidos. Nao representam algo,

mas o apresentam, dao-lhe
existencia formal e o Instauram
Nno mundo



Cada funcao aqui indicada, exige
uma postura por parte de seus
autores, dagueles que as
concebem e criam, quanto dos
leitores que as realizam
enquanto sentido, em relacao ao
tipo de informacao que tal funcao
promove



A significacao nada mais é do
gue a promoc¢ao do sentido, ou
seja, a apreensao daguilo que a

Imagem propoe



Analisar ou Ler uma imagem
passa a ser uma abordagem de
aproximacao que tem por
estratégia encontrar indicios,
iIndicadores e caminhos que
revelam aspectos, caracteristicas
e dados gue as imagens
possuem ou retem



Deste modo, 0 processo de
abordagem que sugerimos leva
em conta, além dos aspectos
constitutivos e reflexivos gue as
Imagens revelam, algumas
referéncias conceituails,
especialmente de analise da
forma e semiodticos



Os aspectos constitutivos se
referem as qualidades sensiveis
e plasticas que ela revela e os
aspectos reflexivos se referem
aos temas e assuntos que elas
definem e aos discursos gue elas
produzem



E de se esperar que numa
Imagem, tanto seus aspectos
plasticos quanto seus aspectos
tematicos sejam
complementares, ou seja, a
forma corresponde o conteudo



Neste sentido vale recortar da
semiotica discursiva dois elementos
do percurso de significacao:

O Significante se revela pelo Plano
da Expressao e o
Significado, pelo Plano do conteudo,
lembrando gue estes dois elementos
sao complementares na producao
de sentido



O Plano da Expressao e o lugar
da manifestacao sensivel, na
Imagem: agquilo que vemos



O Plano do Conteuido € o lugar

do gue significa, do sentido, na

Imagem: aquilo gue se mostra e
0 que apreendemos



Fazendo relacoes podemos dizer que
0 Plano da Expressao corresponde a
Forma e ao Plano do Conteudo,
corresponde o Conteudo. Expandindo
um pouco mais esta reflexao em nivel
signico, pode-se dizer gue o
Significante se revela no Plano da
Expressao e na Forma e o
Significado se obtem do Plano do
Conteudo ou do Conteudo em si



Neste caso, a abordagem que
propomos é observar primeiro o
Significante, ou seja, o Plano de

Expressao, guanto as suas
caracteristicas formais, qualidades
plasticas e sensiveis para, depois,

analisarmos as relacoes entre os

aspectos visuais, conceituais e

tematicos que designam a

Significacao e assim obter dados
sobre o Conteudo



IMAGEM
=
SIGNIFICACAO



Categorizar as imagens
segundo as qualidades
sensiveis e mediante o que
se propoem a apresentar,
mostrar ou Induzir em seus
suportes



Investigar como a
significacao se realiza a
partir das relacoes a partir
dos elementos constitutivos
da imagem



Aproximacao com a
Imagem



IMAGEM
configuracao visual de
gualidades sensivels,

capaz de produzir
significacao



Qualidades sensivels sao
as caracteristicas
luminosas, espaciais e
temporais que
apreendemos do mundo
natural, por meio da
percepcao e em relacao

com ele



A luminosidade se refere as
condicoes de apreensao da
luz como as variacoes de

Intensidade e frequéncia



A variacao de intensidade
NOS proporciona a
percepcao de gradacao
tonal entre luz e sombra,
produzindo suas diferentes
nuances



joaomak.net
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A variacao de frequéencia
NOS proporciona a
percepcao cromatica, ou
seja, a apreensao dos
diferentes tons do espectro
luminoso



joaomak.net











http://www.andinia.com/photobr.shtml



http://www.photos-of-the-year.com/challenge/showphoto.php?photo=3164&size=big&sort=4&thecat=500






http://www.josephkaynephoto.com/20000055sepia.htm
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http://www.josephkaynephoto.com/20003033.htm



http://www.josephkaynephoto.com/200040391.htm

A espacialidade se refere a
apreensao sensivel do
ambilente circundante, ou
seja, nossa localizacao e

posIicao No meio



A partir dai € que Inferimos
0S conceltos de
horizontalidade,

verticalidade, lateralidade,

profundidade, dimensao
elc.
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http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/3/37/Adams_Church_Taos_Pueblo.jpg
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http://www.arte-mexico.com/juanmartin/alvarezbravo/
















A temporalidade se refere a
apreensao da dinamica e
continuidade das diferentes
ocorrencias a que somos
submetidos, guer seja o
deslocamento das coisas
em relacao a nds e vice-

versa
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http://myolympus.org/document.php?id=3089&full=1



http://www.guy-sports.com/fun_pictures/tomato.jpg



http://www.guy-sports.com/fun_pictures/tomato.jpg



http://www.flickr.com/photos/exocentric11/248739246/







Julce

M Concenirale
METSSA. OZ 162 ni)






http://www.flickr.com/photos/exocentric11/248739246/




O movimento é uma
sensacao de deslocamento
onde as coisas parecem se

mover em sucessoes
ritmicas estavels, entretanto
esta estabilidade é apenas

perceptiva e nao natural




















http://www.pbase.com/bocavermelha/blackcrowned_night_heron__bali

O modo como a luz reflete

sobre as coisas provocam

variacoes que podem ser
lidas como texturas
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As qualidades sensiveis do
mundo, ao serem transladadas
para o contexto das imagens,
serao organizadas como
elementos plasticos, por meio
das diferentes estratégias e
técnicas, dando-lhes
visibilidade e existéncia



Desse momento em diante
as Imagens assumem sua
existéncia enquanto
manifestacoes no mundo e,
a partir dai, passam
também a ter existéncia
semiotica



Portanto, para a
Semiotica Discursiva,
uma imagem é um texto



Sabemos gue a significacao
de um texto resulta da
uniao de dois planos da
linguagem:

0
Plano da Expressao
eo
Plano do Conteudo



Plano da Expressao
€ a Instancia em que as

gualidades sensiveis, as
substancias de expressao e
demais elementos da
linguagem assumem uma
estrutura formal, em diferentes
manifestacoes apreendidas por
nos



Plano do Conteudo
é o lugar em que nasce a
significacao, o lugar onde as
variacoes e diferencas se
manifestam por meio do
ordenamento das idéias, conceitos e
valores inerentes a cultura para
realizar os efeitos de sentido
necessarios ao nosso entendimento

e compreensao



O sentido, ou significado, se
da pelas combinatorias,
pelas relacoes entre os dois
planos e o contexto
revelado por meio do
proprio texto, ou seja, a
partir de sua Enunciacao
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Sergio Dolcz


http://www.photografando.com/photography/photography_026.htm
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http://www.photografando.com/photography/photography_124.htm



http://www.photografando.com/photography/photography_020.htm



http://www.photografando.com/photography/photography_013.htm

As diferentes imagens
mostradas revelam
diferentes maneiras de
organizar o plano da
expressao, entretanto,
operam no mesmo plano de
conteudo



Nas imagens que vimos,
observamos diferentes
recortes urbanos



Portanto, a analise recai sobre
0 Discurso, ou seja, o Texto
Manifesto, onde as ideias ,
valores e conteudos sao
colocados em funcionamento
na estrutura da linguagem ou
da manifestacao analisada,
seja verbal, visual, sonora etc.



Para entender como um Texto
significa, € necessario analisar
0 Discurso (sua manifestacao)
considerando o encadeamento
realizado para construi-lo, a
este encadeamento podemos
chamar de
“Percurso de Significacao”



O Percurso de Significacao se
refere a analise dos
encadeamentos que ocorrem
entre o Plano da Expressao e o
Plano do Conteudo, para
descobrir de que modo o
sentido se realiza, ou seja o
gué, a guem e como o texto diz



Lendo Fotografias



Para lermos fotografias devemos,
alem de identificar os aspectos
Inerentes a poética fotografica

enquanto tal, analisar sua
estrutura imageética quanto aos
aspectos tematicos e conceituais



Imagem fotografica e
producao de sentido



A Sensacao de
presenca ou existéncia



O gue nos faz sentir no
mundo é a sensacao de
presenca. Estar em algum
lugar é nos relacionarmos
com 0 que também esta all
presente.



A presenca do
EU/SUJEITO ocorre num
dado LUGAR e num
certo TEMPO, portanto, ao
sujelto/pessoa
Se assoclam a espacialidade
e a temporalidade.



Portanto,
pessoa, espaco e
tempo sao marcas de
presenca, ou seja, de
existencia.



Nossa meta é descobrir nas
Imagens quais sao 0s
iIndicadores de presenca, de
espaco e de tempo no
Intuito de saber como elas
produzem efeitos de
sentido.



A 1dentificacao dos
modos de produzir
sentido € gue nos
INnteressam enquanto
produtores, leitores e
estudiosos de imagens



Sabemos, de antemao,
gue a producao de
sentido ocorre por meio
de relacoes entre
diferentes instancias do
saber



Portanto, a producao de
sentido € de natureza
interdiscursiva, ou seja, €
decorrente da inter-relacao
entre diferentes dados no
contexto das fotografias,

formalizados ou nao



Estas relacoes sao de
ordem cognitiva e
dependem da associacao
entre diferentes fatores
como conhecimento,
VIVéncia e memoria



Entretanto, as operacoes
de producao de sentido,
sao operadas por um
sujelto gue rege as
transformacoes do ser e
do fazer



As transformacoes do ser
sao as adeguacoes e
assimilacao das
competéncias e
gualificacoes necessarias
para o fazer



O fazer é a performance,
ou realizacao,
empreendida pelo
sujeito. A realizacao
cognitiva ou pragmatica
na construcao de sentido



Portanto, dependemos da
existéncia de um sujeito que
opera num dado lugar e num

certo tempo as realizacoes de
sentido, logo podemos Inferir
a existéncia de trés
Instancias: Pessoa, espaco e
tempo



PERSONALIDADE

ESPACIALIDADE

TEMPORALIDADE



PERSONALIDADE
Sob a idéia de
personalidade queremos
entender o sujeito que
opera as relacoes de
producao de conhecimento,
de sentido.



Personalidade pode ser
entendida como
decorrente de persona,
Ou seja, mais proxima da
iIdéla de personagem do
gue de pessoa.



Tal entendimento decorre da
necessidade de caracterizar
0 sujeito, constituido pela
Imagem fotografica, como a
Instancia produtora de
sentido.



Ao contrario de
entendermos que a imagem
fotografica & a cena trazida

ao leitor, devemos te-la
como o leitor colocado em
cena, al sim, sujeito da
acao.



E a colocacéo do leitor
em cena que implica na
designhacao de um lugar

e um tempo para a
realizacao de sua meta,
0 sentido.



A designhacao ou
Identificacao de um lugar é
gue Instaura o sujeito, logo

a espacializacao é o
elemento fundador e
Imprescindivel da producao
de sentido



ESPACIALIDADE
Sob a idéeia de
espacialidade queremos
entender como se
constitui o lugar onde o
sujelto realiza suas acoes



A designacao de lugar tem
por base uma referéncia
geografica ou topoldgica. E
um espaco ou posicao
iIndicada na ou pela
Imagem



O lugar é a instancia de
onde se olha ou para
onde se olha, € o sitio da
visibilidade. Onde se da a
VEer ou se e Visto



TEMPORALIDADE
Sob a idéia de
temporalidade queremos
entender as relacoes de
tempo nas realizacoes do
sujelto



A temporalizacao nao é
a mensuracao do tempo
cronoldgico. E um
estado de tempo ou um
efelto de tempo



E uma circunstancia em
gue as relacoes entre
passado, presente e
futuro sofrem uma
transposicao e sao
atualizadas.



E 0 momento em que o
sujelto realiza suas
acoes, suas
performances



Se 0 sujeito para existir
depende de estar em
lugar num certo tempo,
guais sao 0s modos do
sujeito estar em cena e
guando?



Encenacoes
fotograficas:
um lugar para estar



Como colocamos antes,
lugar € a instancia de
onde se olha ou para

onde se olha, é o sitio da

visibilidade. Onde se da a
Ver ou Se € ViIsto



Uma imagem fotografica
tem, por definicao
genética, um ponto de
vista. Um lugar no espaco
de onde decorrem as
demais relacoes espaciais



Observe aqui o
retrato de Frida Kalo
por Manuel Alvarez

Bravo.




Temos aqul a tomada de
um olhar sob o ponto de
vista central
estabelecendo um
contraponto frontal com a
cena que all se revela



A perspectiva é anulada pela
parede gue nivela o fundo da
Imagem num plano de fundo
gue remete o olhar para o
campo onde se encontram
Frida,uma grande esfera e
um movel



O movel em gque Frida
descansa o braco esta ao
nivel do olhar e nem
mesmo a esfera que
reflete o corpo de Frida
revela de quem €& o olhar
gue a olha



O posicionamento daquele
gue olha é confrontado com
o olhar de Frida gue se
sobrepoOe e Impoe sua
posicao num dialogo direto
e INCISIVO



O olhar que vé Frida é
Intimidado ou subjugado
por ela. Este olhar € o de

guem a contempla
ativamente e a admira e
gue a ele se submete



Comparemos
agora como
retrato de
Sarah

Bernhardt
feito por
Nadar




Retomemos a questao do
ponto de vista frontal,
neste caso, posicionado
na mesma altura do rosto
de Sarah. Vé o suporte
em que ela ampara em
perspectiva.



A perspectiva é também
anulada pelo fundo que
homogeneiza tudo



O olhar de Sarah nao
confronta nem se impoe,
desloca-se ligeiramente

para baixo e a sua
esguerda perdendo-e
no vazio



O alheamento provocado
pelo desvio do olhar e a
atitude impassivel de Sarah
ditam uma contemplacao
passiva, sem dialogo ou
participacao de guem a vé



Os dois retratos sao
reveladores e tudo
mostram, nada ocultam,
tudo ali é explicito
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Em primeirissimo plano
temos a mao que toca
suavemente os labios



Apenas a mao e parte do
rosto e colo sao revelados.
A visao é obliterada pelo
enquadramento
aproximado, logo o que se
evidencia € o proprio
enquadramento



Marel tenta desdobrar o movimento, a
acao. Logo, a imagem gue vemos € de um
percurso temporal e ndo de um evento, de

um acontecimento




Este € um dos modos de
presenca do tempo. O
gue chamamos tempo
ora se ocupa da acao
ora da contemplacao



Uma imagem fotografica

é também, por definicao,

pretéerita. Tudo o que se

mostra é algo que ja se
{o]



Qualguer acontecimento,
fato ou evento ocorreu no
passado, remoto ou
recente



A0 mesmo tempo, a
fotografia € também uma
Imagem do presente pols

atualiza o passado pela
relacao interdiscursiva, na
temporalidade do ver



A Imagem fotografica
pressupoe o futuro na
medida em que atravessa
0 tempo para postar-se
no além ja que toda
Imagem nao é vista senao
depois






Manuel Alvarez Bravo
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A sequir, relaciono alguns topicos
gue podem auxiliar a leitura de
uma imagem. Considere que
nem todos 0s aspectos
relacionados nestes topicos
podem ser observados numa so6
Imagem, mas acreditamos que
estes elementos auxiliem sua
analise



A) Um dos aspectos a ser considerado é a
guestao perceptual, observe:
Como se constitul a iImagem quanto a sua
visualidade, sua aparéncia?
Quals sao os elementos mais evidentes em
sua estrutura formal?
De gue modo os elementos sao ordenados
guanto a hierarquia, organizacao, direcao?
Qual a aparéncia gue eles tém quanto a luz,
cor e textura?
Que qualidades sensiveis sao valorizadas?
Luminosidade, espacialidade e temporalidade.



B) Outro aspecto diz respeito a
expressividade, identifique:

Qual é a relacao da obra com o mundo
natural? (aproximacao ou afastamento)
De que modo as substancias de expressao
sao organizadas? (luz, cor, textura, dimensao,
direcao etc.)

Qual é o nivel do dominio técnico das
substancias de expressao?
(manual/tecnoldgico)

Que tipo de problematicas ou substancias a
obra aborda? (assuntos, temas, designacao)
Quals sao as perguntas gue ela desperta?..



C) Um terceiro aspecto pode ser identificar
as relacdes com o contexto:
Em que época ou periodo historico a imagem
pode ser enquadrada?
Qual é a escola, o estilo ou manifestacao a
qgual ela pertence?
Com quais tipos de obras ela dialoga ou se
relaciona?

Que valores pragmaticos, conceituais ou
simbdlicos podem ser identificados na sua
constituicao?

Que campo teodrico pode dar conta de suas
caracteristicas?



D) Quarto: o que podemos destacar de
suas caracteristicas esteéticas?
Que valores formais ou conceituals estao
evidenciados na obra?
Como estes valores sao explicitados na sua
configuracao imagetica?

E possivel identificar relacdes entre a obra e o
sistema de arte ou de comunicacao?
Quals sao os pontos fortes e fracos gque a
Imagem apresenta?

O que pode ser dito sobre ela que a valorize
ou desvalorize?



E) Enfim, como podemos destacar ou valorar
sua importancia no contexto?
1- Esta obra é passivel de aplicacao? De qual
contexto faz parte?
2- Quais funcoes ela poderia cumprir ou se
propoe a cumprir na sociedade?

3- O que a destaca ou limita em relacao ao que
sabemos sobre o meio ou sistema de
veiculacao/difusao de imagens e informacao ou
da cultura?

4- A obra e coerente, esteticamente compativel e
tem vigéncia com 0 seu tempo, sua epoca?
5- Ela aponta novos caminhos ou apenas trilha
ou reproduz o que ja existe?



As Imagens, de modo geral, sao
Interfaces de significacao gue atuam
na relacao entre duas instancias do
processo de apreensao de sentido:

de um lado os instauradores,
agueles que as idealizaram e
produziram e, de outro, seus
leitores, agqueles que as apreendem
e assimilam completando assim, o
ciclo de sentido ou significagao



Olhar é apreender, tomar posse,
apropriar-se de.
Fotografar € fazer desta apropriacao
um ato de ver a sl mesmo e ao
outro.

A construcao da expressao, da
significacao, so se da se houver
Interatividade e se tivermos olhares
desejantes, curiosos, criativos
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