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Atelier de Daguerre, 1837



http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/5/52/Daguerreotype_Daguerre_Atelier_1837.jpg

O que é uma fotografia?



Para que serve uma
fotografia?



Como produzir uma
fotografia?



IMAGEM
do latim IMAGO
semelhanca



A Idéla de semelhanca,
contida na imagem, Nnos
remete a uma condicao de
uso alternativo, ou seja, na
falta de algo, substitui-se por
outra coisa. Neste sentido, a

Imagem € o sucedaneo de
alguma coisa que, por
qualquer motivo, nao pode
estar all



Sendo a Imagem uma coisa gue
pode substituir outra, dai se
toma a idéia de representacao,
ou seja, de algo que esta em
lugar ou em nome de outrem



Imagem, para a filosofia, &
algo que se encontra fora
da consciéncia do ser.



Para a psicologia € uma
referéncia parcial ou
completa na consciéncia,
construida para dar conta
de objetos, fatos ou
ocorréncias residentes na
memoria do individuo



Para o teatro, podemos
dizer que representar é dar
existéncia a circunstancias e
personagens ficticios que
desempenham acoes no
INntuito de demonstrar
Indoles e condutas
humanas.



Para a Arte Visual,
representar € dar existéncia
Imagética ao visual
depreendido das relacoes
entre o humano e o mundo
sensivel ou cultural por
melo das manifestacoes
plasticas.



IMAGENS VISIVEIS
E
QUALIDADES SENSIVEIS



A relacao entre estas duas
Instancias — imagem e
gualidades sensivels-

Implica na aproximacao
cCom O campo perceptivo



Perceber

do latim, Percipere
apropriar-se de



Perceber significa nosso
modo de ser e estar no
mundo natural, recortando-
0 segundo um Vies
sensorio, cultural e
ideologico



A percepcao depende de um
aporte sensorial gue toma os
fenOmenos do melio e 0s
transforma em dados e
Informacao. Para a apreensao
dos aspectos sensiveis do
melo, dependemos do aparelho
da visao, do olho humano.



ESQUEMA DO OLHO HUMANO
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A estrutura ocular humana é
constituida de duas orbitas
oculares que atuam
simultaneamente,
binocularidade, produzindo a
relacao de tridimensionalidade



Além disso possui células
sensorias capazes de distinguir
variacoes de intensidade e
freqUéncia



As ceélulas sensiveis do olho
humano sao chamadas de
bastonetes e de cones
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Os bastonetes sao
responsaveis pela
percepcao da
luminosidade, percebem a
variacao da intensidade de
luz



Os cones, por sua vez,
sao responsaveis pela
percepcao da varias
frequéncias contidas na
luz, portanto, distinguem
cores



Sendo assim, comeg¢amos
a falar da percepcao, por
melo das qualidades
visiveis do mundo natural.



Fenomenos visuals e
gualidades visivels



Ver o mundo, implica numa
conjuncao sensivel com
ele, ou seja, na
possibilidade de detectar
as qualidades Iinerentes e
decorrentes da luz



As gualidades visivels
percebidas no mundo
natural podem ser
resumidas em trés
possibilidades:



LUMINOSIDADE,

ESPACIALIDADE
€
TEMPORALIDADE



LUMINOSIDADE
A apreensao dos valore
luminosos do meio
ambiente que implica em
dois aspectos distintos:
percepcao de intensidade
e freguéncia



Esta foto de
Man Ray pode
exemplificar as

variacoes de

Intensidade,

uma mesma

tonalidade
assume uma

gradacao




Intensidade:

A Intensidade da luz e
percebida pelas variacoes
de luminancia: mais ou
menos luz; efeitos de
gradacao luminosa; luz e
sombra.



As variacoes de
Intensidade promovem as
variacoes de valores
tonais, ou seja, diferencas
de grau entre o maximo de
luz e a auséncia de luz,
criando uma gradacao tons
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A Frequéncia ¢ a
variacao com que as
ondas luminosas vibram
numa dada amplitude



George = PoIIock 1960



As variacoes de
frequéncia implicam na
percepcao das
diferencas cromaticas,
resultando na sensacao
de cor



Portanto a cor € uma
sensacao luminosa obtida
das diferentes frequéncias

refletidas pelos objetos e
coisas do mundo e nao
uma propriedade delas



Sem cor as coisas do mundo
parecem perder sentido,
logo, cor € um elemento

Importante de significacao,
tanto para dar mais
credibilidade as imagens
tomadas do mundo quanto
para produzir efeitos criativos
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Para falar de cor
desenvolvemos diferentes
teorias, uma delas busca

as relacoes cromaticas
aditivas por meio dos
pigmentos opacos
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Outra desenvolve a teoria
por meio da Cor Luz



Cor primaria
{azul)

Cor composta
(magenta)

Cor composta
{clano)

Luz

branca

Cor
primaria

(verde)

Cor primaria Cor
(vermelho)| composta
(amarelo)




Y - Amarelo

C - Ciano M - Magenta



Alem da luz tomamos o
mundo por melio do espaco
gue nos envolve. H4A uma
ralacao de nosso corpo com
O due nos circunda, o que
esta a nossa frente, atras, ao
lado, acima e abaixo do
Nosso olhar



A localizacao espacial e os
direcionamentos com 0sS
guais lidamos no meio
natural sao, de um modo
ou de outro, transladados
ou reproduzidos, ou
Imitados nas imagens



Chamamos de
Espacialidade as
gualidades inerentes ao
espaco



ESPACIALIDADE
A espacialidade se refere ao
modo como apreendemos o
espaco e também como 0s
convertemos em valores
plastico no contexto das
Imagens




Estar no mundo significa
entendé-lo em todas as
suas nuances espaciais



As orientacoes mails
comuns que utilizamos
para compreendé-lo sao:



Altura,

Largura
e
Profundidade



Estas referéncias sao
capazes de nos dar a
nocao de lugar



A verticalidade se
refere ao alto e ao
bailxo






A horizontalidade se
refere a lateralidade






A profundidade se
refere a frontalidade






Com iIsto temos a
nocao de
tridimensionalidade



Além destas
referéncias, temos
outras que nos fazem
sentir o espaco:



A
DIMENSAO
e outra delas



A percepcao de
dimensao é de natureza
relacional. Ou seja,
sabemos o tamanho de
uma coisa ao compara-
la com outra.



Compare, nesta imagem, a relacao entre pessoas



Observe |f&
agoraa |
relacao | &
entre elas e/ &
o ambiente | "



Veja este
detalhe da
foto de uma
escultura,
VOCeé poderia
identificar a
proporcao?




Veja agora a foto inteira de Boris Ignatovich de 1929,




Como vimos as
dimensoes dependem
da apreensao dos
tamanhos relativos.



Outro aspecto vinculado
a dimensao é a
profundidade, ou seja,
0 gue se coloca a nossa
frente, do proximo ao
distante



Podemos dizer que
profundidade é a
dimensao frontal de uma
cena, gue percorre a
sucessao de planos,
agueles que estao mais
perto e aqueles gue estao
mais longe
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Observe esta foto de Ol




A mao, o espelho e o
rosto cria uma sucessao
de planos e nos da a
nocao de profundidade,
embora a Imagem
trabalhe apenas com
dois planos



Esta pintura de Perugino mostra um modo de
produzir efeito de profundidade



O uso da perspectiva
geomeétrica fol uma das
conquistas humanas para a
producao do efeito de sentido
de dimensao e profundidade
dos mais utilizados na
construcao de imagens ao
longo da historia.



Mas alem do uso da
perspectiva pode-se
utilizar de outro recurso
para produzir o efeito
de profundidade e
volume.



Da Vinci

ropunha o
uso do
hiaoscuro
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Também é possivel produzir este efeito pelo uso das cores
como nesta obra de Boticelli



Mas a apreensao do mundo
sensivel nao se da apenas pela
luminosidade e dimensao, se da
também pela cinestesia, ou seja,

pelo movimento, pela dinamica dos
deslocamentos aos qualis estamos
submetidos no mundo natural e
gque podem ser traduzidos por
diferentes estratégias no contexto
da imagem



Esta dinamica do movimento
OuU da acao nos leva a
apreensao da
TEMPORALIDADE
e Isto decorre da
compreensao do
deslocamentos dos corpos
No espaco




Podemos dizer que o
movimento é tambéem
de natureza relacional.



Sabemos que algo se
desloca por
estabelecermos uma
relacao com alguma coisa
gue nao se desloca ou de
um lugar estatico



Se estamos parados
podemaos ver o
deslocamento das coisas
diante de nos



Se nos deslocamos, se
andamos, podemos
perceber o N0sso
deslocamento em relacao
as coisas



Tanto podemos perceber o
deslocamento das coisas, em
relacao a n0s, quanto N0Sso
deslocamento em relacao as
coisas e também o
deslocamento das coisas,
umas em em relacao as
outras



A capacidade de perceber
as alteracoes cinéticas do
mundo se da pelo que
chamamos “persisténcia
retiniana”



A persisténcia retiniana é a
capacidade que possuem
Nnossos olhos de perceber a
sucessao das informacoes
luminosas, esta € uma das
estratégias de que se valeu a
Invencao do cinema




Os primeiros estudos do
movimento na Imagem
fotografica foram
desenvolvidos por
Muybridge e por Marey



Fhotographs by Eadweard Muybridge

Edward Muybridge, cavalo a galope, 1878
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Muybridge, mulher caminhando
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Etienne Jules Marey, estudos de movimento humano, 1887



Jules Marey, salto com vara



Jules Marey, marcha



Marey, voo do pelicano, 1887



Os estudos destes
pesquisadores deram
origem, mais tarde, ao

desenvolvimento do
cinema pelos Irmaos
Lumiere e Thomas Edson,
entre outros estudiosos



Entretanto, ao longo do
tempo, sempre foli
Interesse do ser humano
reproduzir ou Inscrever o
movimento nas imagens



Diferentes estratéegias
visuals foram utilizadas
para 1sso desde os
primdrdios da humanidade
























Neste caso, é possivel
Inscrever o movimento
numa imagem de
diferentes maneiras



Assim, uma imagem
pode demonstrar ou
nao o efeito de
movimento, quer seja
uma pintura ou uma
fotografia.
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As pinturas futuristas tinham como fim demonstrar o movimento



O Cubismo,
tinha outro modo







Uma camera fotografica
pode congelar uma
Imagem, criando um efeito
de congelamento do
movimento ou de
suspensao temporal



ESta. _ -.,--~r-'1|.1| alids hFI-

de Cartier- : -
Bresson
nos
mostra

1ISSO.




Por outro lado, a camera
também pode “borrar’ uma
Imagem fotografica,
distendendo o0 movimento,
Inscrevendo ou
demonstrando o efelto de
acao



foto de Almeida deixa clara a acéo



Ccomo
também a
de Brake




Nestes casos 0 efelto de
movimento esta Inscrito
na imagem



O que podemos dizer € que
0S aspectos perceptivos
obtidos de nossa relacao
com o0 mundo natural sao

reoperados, ressignificados

No contexto das imagens gque
criamos, Independente dos
meios utilizados para cria-las



Esta € uma primeira
aproximacao com as
Imagens e a fotografia
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