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FOTOGRAFIA:

ANALISE E LEITURA




Para lermos uma imagem

fotografica é necessario nos
ampararmos na sua poeética




O conceito de poéetica é retirado

do Poietikos grego, cujo sentido

é realizar, fazer, produzir, neste
caso, o fazer do fotografo é

realizar a imagem por meio do
aparelho fotografico que, por sua
vez, Imprime certas
caracteristicas na imagem




Do mesmo modo que a pintura, o
desenho, a gravura, a escultura
possuem suas marcas, a
fotografia tambéem possui marcas

proprias, podemos dizer que ha

elementos visuais (ou plasticos)
iInerentes a fotografia que

definem o seu paradigma visual




Ao vermos uma fotografia nds a
reconhecemos como tal e nao a

confundimos com outro tipo de
Imagem, seja ela pintura,
desenho ou gravura




Os componentes oticos,
quimicos e, atualmente, digitais,

Imprimem marcas proprias na
fotografia que a personalizam e
identificam




A configuracao visual da
fotografia € muito diferente da

configuracao das demais
Imagens criadas pelo ser
humano ao longo do tempo




Portanto, devemos observar as
condicionantes dos elementos
componentes das cameras

fotograficas para entender como
sua poética se desenvolve a
comecar pelo seu sistema o6tico




Este sistema € composto pela
objetiva, pelo diafragma e pelo
obturador. Cada um deles

Impoe a imagem fotografica
certas caracteristicas o que,
em ultima instancia se constitul
na Poética Fotografica




A Linguagem Fotografica é
a aplicacao desta poética

gue, por sua vez, faz surgir
o Discurso Fotografico




A proposta de avaliacao da disciplina
parte dos conteudos apresentados

durante as aulas e propoe a analise
(leitura) de uma imagem tomando
por referéncia estes conteudos




Escolha uma imagem que considere
relevante e que estimule sua
reflexao. Observe estas imagens de
Calos Fadon Vicente, observe que

as pessoas nao estao presentes,
embora a presenca decorra de
marcas, indicios e indicadores que
se referem a elas, mas elas nao
estao nelas de fato




Avenida Paulista,
1983
Sao Paulo, SP










Para esta analise sugerimos um
conjunto de procedimentos que tem
por finalidade orientar € nao

determinar um caminho ou metodo.
Lela as sugestoes e retire dele
apenas aquilo que se enquadre ou
sirva para sua analise




Antes de tudo é necessario considerar o
seqguinte:
Como se constitui a imagem em relacao aos
seguintes aspectos:
Que abertura de diafragma vocé considera
gue foi usada nesta imagem?

Que velocidade de obturador vocé considera
qgue foi utilizada?

A tematica explicita alguma questao de ordem
social, moral, ética, antropoldgica, estética ou
conceitual?

Quais sao, a seu ver, 0s aspectos técnicos
mais relevantes dessa imagem?




Um dos aspectos a ser considerado e a
questao perceptual, observe:
Como se constitui a imagem quanto a sua
visualidade, sua aparéncia?

Quais sdo os elementos mais evidentes em
sua estrutura formal?

De que modo os elementos sao ordenados

guanto a hierarquia, organizacao, direcao?

Qual a aparéncia que eles tém quanto a luz,
cor e textura?

Que qualidades sensiveis sdo valorizadas?

Luminosidade, espacialidade e temporalidade.




Outro aspecto diz respeito a expressividade,
identifique:
Qual é a relacao da obra com o mundo natural?
(aproximacao ou afastamento)
De que modo as substancias de expressao sao
organizadas? (luz, cor, textura, dimensao, direcao

etc.)

Qual é o nivel do dominio técnico das
substancias de expressao? (manual/tecnoldgico)
Que tipo de problematicas ou substancias a obra

aborda? (assuntos, temas, designacao)
Quais sao as perguntas (questoes) que ela
desperta?




Um terceiro aspecto pode ser identificar as
relacoes com o contexto:
Em que época ou periodo historico a imagem
pode ser enquadrada?
Com quais tipos de obras ela dialoga ou se

relaciona?

Que valores pragmaticos, conceituais ou
simbolicos podem ser identificados na sua
constituicao?

Que campo tedrico pode dar conta de suas
caracteristicas?




Quarto: o que podemos destacar de suas
caracteristicas esteticas?
Que valores formais ou conceituais estdo
evidenciados na obra?
Como estes valores sao explicitados na sua
configuracao imagética?

E possivel identificar relacdes entre a obra e o
sistema de arte ou de comunicagao?
Quais sao os pontos fortes e fracos que a
imagem apresenta?

O que pode ser dito sobre ela que a valorize ou
desvalorize?




Enfim, como podemos destacar ou valorar
sua importancia no contexto?
Esta obra € passivel de aplicacao? De qual
contexto faz parte?
Quais fungoes ela poderia cumprir ou se propde a
cumprir na sociedade?
O que a destaca ou limita em relacao ao que

sabemos sobre 0 meio ou sistema de
veiculacao/difusao de imagens e informagao ou
da cultura?

A obra é coerente, esteticamente compativel e
tem vigéncia com o seu tempo, sua epoca?
Ela aponta novos caminhos ou apenas trilha ou
reproduz o que ja existe?




Este roteiro pretende ser apenas
um facilitador para a leitura. Nem
todas as questoes aqui levantadas
serao identificadas numa so

Imagem, entretanto, como roteiro
de leitura, estes topicos podem
ser uteis para o desenvolvimento
de suas analises visuais




Caracteristicas oticas

decorrentes das
objetivas fotograficas




Uma objetiva, como o
nome diz, € o elemento
com o qual objetivamos
(recortamos,

selecionamos, tomamos
ou capturamos) uma

imagem fotografica.




E 0 elemento por meio do qual
escolhemos e enquadramos
aquilo que vamos reter, ou
aquilo que vamos produazir,

engquanto imagem, ja que tais
objetivas sao compostas por
elementos oticos e mecanicos
que determinam caracteristicas
nas imagens fotograficas.




As caracteristicas das
objetivas, em relagcao aos seus
angulos de abrangéncia e as

distancias focais que possuem,
manifestam-se na imagem
fotografica por meio da
aparéencia e revelam sua indole




Os diferentes tipos de
objetiva falam de modos
diferentes a respeito do

mundo e das imagens, cada
uma delas propoe uma
atitude diferente diante do
que vemos ou tomamos




gmm 20mm 24 mm

ANGULOS DE VISAO




Angulos de viséo
aproximam ou

distanciam aquilo que
se Ve.




Grandes
angulares,

normais ou
teles




O
tamanho
dateleeo

recorte
que ela
produz




A questao do angulo de
visao €, além de um
elemento substancial da

poética fotografica, um
elemento de producao de
sentido.




Eventualmente
deformam, modificam o

que se Ve.




Quanto maior o corpo da

objetiva, menor o campo
de visao € vice-versa




As grande angulares
POSSUEM COrpos
pequenos, suas lentes

sao muito curvas, Isto
determina uma grande
area de abrangéncia.




As grandes angulares cobrem
uma grande area de imagem,

em compensacao, provocam
distorcoes muito acentuadas
na imagem.




Nesta foto é possivel notar a distorcao da imagem




A distorcao angular cria uma
imagem curva e provoca um
efeito plastico interessante.

Muitos fotdgrafos usar este
recurso para produzir efeitos de
sentido.




A foto de
André
Kertsz,

estudo de

distorcao, de
1936, da um
exemplo
disto.




A grande
angular

provoca
distorcoes




No lado oposto das grandes
angulares, as teleobjetivas tém o

menor angulo de visao, portanto
recortam muito a imagem.




com

teleobjetiva €
mais
compacta
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A teleobjet




Esta compressao é tida
como um aplainamento

na imagem que reduz a
sensacao de terceira
dimensao




Uma objetiva chamada normal
(50mm), vé de um modo muito

parecido com o olho humano.
Portanto, a imagem nao € muito
diferente do que ja conhecemos.




A lente normal se parece com o que vemos




A ideia de proximidade ou
distanciamento do assunto

revela um efeito de sentido de
conjunc¢ao ou disjuncao com ele.




O uso de uma grande angular,
de uma tele ou de uma objetiva
normal implica em recortes

diferenciados, portanto, em
efeitos de sentido também
diferentes entre si.




Outro elemento 6tico que
se caracteriza como

substancia expressiva € o
diafragma




O diafragma implica na nitidez da
Imagem




Aberturas menores
Impoem mais foco do que

aberturas maiores, o que
implica em maior nitidez
na imagem.




Isto produz o que

chamamos de foco
seletivo.




Foco seletivo




O foco seletivo destaca do
conjunto um, ou alguns
elementos que passam a

merecer maior atencao. Este é
um dos meios utilizados para dar
importancia a um dado aspecto
da imagem.







Ao contrario do foco seletivo,
podemos valorizar toda a

imagem. E so utilizarmos
aberturas menores e teremos
maior nitidez em toda a imagem.
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Neste caso temos uma

maior profundidade de
campo.




Profundidade de campo é o
foco na extensao frontal da

imagem. Com isto
podemos observar todos 0s
seus detalhes.




O efeito de sentido € o de

revelacao, desvendamento,
explicitacao.




Uma terceira substancia ou

elemento expressivo diz
respeito ao obturador.




Como sabemos o obturador
controla o tempo de

eXposicao na camera
fotografica.




Com ele € que determinamos
se a Iimagem sera congelada

ou revelara os efeitos do
deslocamento no espaco.




Congelar uma imagem significa
impedi-la de mostrar qualquer

efelto de deslocamento. Para
ISto usamos uma velocidade de
tomada rapida.




Isto Implica na supressao

Ou suspensao do efeito de
movimento.
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Este é o efeito
definido por
Cartier-

Bresson nesta
Imagem.




Por outro lado, € possivel
evidenciar ou revelar o efeito

provocado pelo deslocamento
dos componentes de uma
Imagem.




Para tanto é so6 utilizarmos

uma velocidade de
obturacao mais lenta.




E o que
revela esta

foto de
Brake




Ou ainda esta de Almeida




O efeito de sentido

provocado é o de acao, de
dinamismo




Isto posto, € possivel verificar
gue os ajustes e escolhas
que fazemos no contexto

técnico da fotografia
iInfluencia e determina a
significagcao no contexto
concelitual




Os aspectos quimicos estao,
praticamente, ausentes das
atuais fotografias, desde o

momento em que o sistema
digital passou a ocupar a cena
fotografica, especialmente no
Brasil




EFEITO DAS SUBSTANCIAS
OuU
ELEMENTOS QUIMICOS

NA
FOTOGRAFIA




Antes das cameras €
processamentos digitais na

fotografia, grande parte de
sua aparéncia resultava de
seus materiais quimicos




Uma imagem fotografica
manifestava tambéem os
materiais que faziam parte

de sua quimica e os efeitos
resultantes destes
materiais




Estes materials passam a
ser substancias de
expressao na imagem

analogica e também sao
tidos como construtores
de sentido.




Nas fotografias digitais, tais
efeitos e caracteristicas,
foram incorporados pelos

seus softwares para dar a
aparéncia de imagem
fotografica as imagens

obtidas digitalmente




Neste caso, as fotografias
digitais, incorporaram as
caracteristicas oticas e

quimicas das fotos analogicas
Imitando-as e tornando-se
simulacros delas




Com o0 avanco da
gualidade e resolucao das

iImagens digitais, fica dificil
distinguir, atualmente, uma
Imagem da outra




Os sais de prata que
Incorporam a imagem numa
fotografia preto e branco

revelam a textura e produz
um efeito plastico

significativo.




Nesta foto de
Fieger os graos
de prata sao
visiveis na

superficie da
imagem e
provocam um
efeito
interessante




Veja a
Imagem da
capa do livro

OM

O ZEN E A ARTE GLORIOSA DA FOTOGRAFIA
Cosac & Naify ZEN AND THE GLORIOUS ART OF PHOTOGRAPHY
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A granulacao pode
apresentar efeitos de
precariedade,

esmaecimento, perda
de densidade, entre
outros.




A0 passo que o0 anulamento
deste efeito, provocado pelo
uso de materiais mais
sofisticados ou suportes

negativos de maiores
dimensoes, provoca o sentido
oposto.
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Outro exemplo de Adans







A fotografia em preto e
branco parece ter,
COMO uma de suas

caracteristicas basicas,
exatamente esta
dimensao:




A capacidade de revelar
uma gama extensa de
tons, variando do negro

denso ao exageradamente
branco.




Podemos atribuir esta
capacidade a
conformacgao quimica do

material em preto e
branco que é sua
composicao
pancromatica.




E isto que lhe d4 a
capacidade de atingir
a maior gama de

cinzas entre o preto e
O branco.




Talvez venha dai a idéia de
gque uma foto preto e branco
€ mais “artistica” do que
uma colorida que, por usar

camadas cromogénicas,
nao possul esta

propriedade.




Outro aspecto relacionado a
materialidade quimica € o
que diz respeito a densidade

cromatica produzida pela
menor ou malior sensibilidade

do suporte utilizado.




Um papel de maior grau
de sensibilidade mostra
diferencas tonais mais

duras, ou seja, menos
cinzas.




A0 passo que materials
de menor sensibilidade
apresentam maior leitura

entre tons e mostram
maior gradacao tonal.




O mesmo acontece com

produtos em cor.




A tomada de
iImagens iguais
por filmes de
diferentes

sensibilidade
pode revelar
esta distincao
160/400 ISO




A mudanca
de exposicao
no papel
também

implica em

diferentes
tonalidades e

visibilidade




Filmes de

diferentes
balanceamento

s luminosos

também
influem nas
caracteristicas
das imagens




Estas diferencas nem
sempre sao percebidas
iIsoladamente, e sim,

comparativamente, mas

para a formacgao de um
“olho especialista”, é

necessario conhece-las.




A leitura fotografica
depende de um olhar

tanto técnico e poético
guanto sensivel.




Ler uma imagem,
Independente de ser ou
nao uma fotografia,
depende do entendimento

gue temos dos modos de
existéncia destas
Imagens.




Os modos de existéncia
das imagens € que

caracterizam os efeitos
de sentido que elas
produzem.




A presenca das
Imagens no mundo €

gque determinam seus
modos de ser e existir.




Estes modos sao
muitos e diferentes
entre si, mas nao

definitivos nem
suficientes.




Ha sempre uma nova
possibilidade, um novo
recorte ou uma nova
postura ideologica que

seja, mas um novo modo
de mostrar e de ver uma
imagem.




A construcao de sentido
requer o entendimento
dos modos de presenca e,
a0 mesmo tempo, o

entendimento de como
estes modos de presenca
ocorrem.




Dependemos do
entendimento de como
0S aspectos temporais e

espacials ocorrem numa
imagem fotografica.




Do mesmo modo que
dependemos do
entendimento de como se

constitul o sujeito das acoes
nestas imagens, quem € o
fotografo.




E isto que facilita o
entendimento € o

desenvolvimento da
criacao e da leitura
fotografica.




Lidar com estas

caracteristicas é lidar
com a leitura.




Embora saibamos que,
atualmente, a fotografia
digital tem buscado construir
simulacros da fotografia

tradicional, nao podemos
ignorar 0 seu percurso
historico




No entanto, os paradigmas
fotograficos foram mantidos e

uma fotografia digital € muito
semelhante a uma fotografia
analogica, seu simulacro




Agora nos importa verificar de
que maneira podemos abordar a

iImagem fotografica e obter dela
as informacoes necessarias a
nossa compreensao




Como sabemos, a fotografia

exerce diferentes funcoes sociais




Ao longo do tempo, as
Imagens fotograficas foram
utilizadas para diferentes fins,
desde o registro de uma cena

no ambiente até a criagao de
uma imagem inusitada sobre a
qual nao temos nenhuma
referéncia visivel




http://www.landscapedvd.com/wallpaperblog/index.php/archives/112







