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A teoria da Gestalt fol
desenvolvida por trés
estudiosos alemaes:
Kofka, Kohler e Wertheimer
Eles levantaram alguns
principios que ajudam a
entender a forma



Kurt Koffka
(1886-1941)

Estudava o
desenvolvimento

Infantil



Wolfgang
Kohler
(1887-
1968)

Estudava o

4  processo

de
aprendizagem




Max
Wertheimer
(1880-1943)

Estudava
psicologia,
antropologia e

fllosofia




O termo alemao
GESTALT pode ser
entendido, de modo
aproximado, como
configuracao, ou seja, a
manifestacao sensivel
de algo



A teoria da Gestalt se
dedica ao estudo dos
aspectos cognitivos que
desenvolvemos para a

apreensao sensivel das
formas



Max Wertheimer, propoe
um “Raciocinio Visual®
gue corresponde aos
MOdOoS COMO nossa
mente organiza 0 caos
perceptivo e
Informacional a nossa
volta



A aplicacao da
Gestalt nos
estudos da
Arte Visual se
deve,
principalmente
a Rudolf
Arnhein
(1904-2007)



Arte e Percepcao Visual, é
um dos seus principais
livros



As estratégias cognitivas
utilizadas pelas analises
gestalticas dao conta de
diferentes modos de
apreender e compreender
as Imagens



A Gestalt nos auxilia nos
estudos das
manifestacao artisticas,
bem como, nas suas
Interacoes com o0 Design
e a Arquitetura, por
exemplo



Seus principios
Influenciaram boa parte
dos estudiosos da
percepcao no século XX



Ha alguns principios
defendidos pelos
Gestaltistas para amparar
nossa compreensao das
Imagens



O todo é percebido
antes das partes que o
constituem.

A percepcao € global,
nao se distingue, de
Inicio, cada uma das
partes gue o constituem.
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Entretanto, o todo nao € a
soma das partes.
E uma outra estrutura
significante. Nao vemos A+B
como AB, mas sim como C.



O entendimento € que cada
uma das partes tem
autonomia suficiente para
significar por si s0, portanto, a
somatoria das partes é
diferente do todo.



A partir de seus estudos,
estes teoricos tiraram
algumas conclusoes que
definlam alguns principios,
chamados de “leis
gestalticas”



Proximidade
elementos proximos no tempo
OU No espaco parecem formar

uma unidade e tendem a ser
percebidos juntos.






Semelhanca
Elementos parecidos tendem
a ser vistos conjuntamente,
como se fossem unidades






Continuidade
E a tendéncia de nossa
percepcao de seguir uma
direcao. Relacionar
elementos fazendo-o0s
parecer continuos ou indo
num dado sentido.
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Complementaridade
Elementos incompletos
parecem-nos ser completos.






Simplicidade
Figuras minimamente
SImetricas, concisas e

estavels, sao consideradas
de “boa forma”.
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Figura/Fundo
O elemento destacado pela
observacao é entendido com
figura, o restante, & entendido
como fundo





http://josenavarro.files.wordpress.com/2007/03/mybackground.PNG



http://cfurrianca.files.wordpress.com/2007/04/ejercicio-optico-2.jpg































Simetria
Elementos que formam
unidades simétricas tendem a
serem vistos pelo todo e nao
pelas suas unidades






Clausura ou fechamento
Tende-se a ver figuras
completas ou fechadas a
partir de contornos
Incompletos, figuras fechadas
tendem a criar espacos
Internos e externos.






Tamanho relativo
OuU area
Em dois elementos
superpostos, 0 menor &
entendido como figura e o
malor como fundo.
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De acordo com estes
principios, os gestaltistas
auxiliaram os estudos da

visibilidade, no
desenvolvimento de teorias
da forma, que sao uteis até
hoje.



De modo geral, o que se
gueria era descobrir como se
constrol o sentido na arte
visual.



Queriamos saber guais eram
as estrategias visuais ou
como que as articulacoes

plasticas podiam significar.



Encontrar uma espécie de
‘linguagem” subjacente as
formas era a intencao de
muitos autores em meados
do século passado.



Uma das bases destas
teorias fol a Gestalt.
Sua aplicacao pratica tomou
como referencia, no campo
da arte visual, ou da
visualidade constituida pelas
Imagens



Falar em composicao era
falar desta estrutura
subjacente que ordena uma
dada obra, como se fosse um
conjunto de regras definidas
COmMoO uma gramatica.



A 1déia de I1sso era possivel
formou grande parte das
opinioes referentes a arte
visual até os dias de hoje.



Uma coisa que devemos
levar em conta € que uma
Imagem significa dentro de
um dado contexto. Mesmo
gue o0 contexto seja o dela

propria



Nao ha uma organizacao
topologica padrao que possa
significar a priori.



Seria como se disséssemos
gque quando colocamos algo
no centro em uma dada obra,
tem o0 mesmo significado se
flzermos o0 mesmo em outra.



Nem sempre I1SSo €
verdadeiro, logo, nao e
possivel inferir uma regra
geral, constante e inequivoca.






Neste caso a centralizacao é
Um recurso para chamar a
atencao para a figura
principal, o Cristo.






Neste caso nao. H4 uma
separacao entre as duas
figuras, o anjo e a mae de
Cristo, a coluna nao € um
elemento de ligacao mas de
distincao.






A maneira de ocupar o
espaco varia com as obras,
logo a topologia nao funciona
como regra absoluta.



Ha uma topografia subliminar
nas superficies planas.



Podemos inferir uma divisao
espacial imaginaria que
delimita uma espécie de

geografia do quadro gue nos

ajuda a descreve-lo.
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A maloria desta referéencias
retiramos do mundo natural e
as aplicamos na superficie
em que realizamos as obras.



Nas esculturas podemos
fazer com gue este quadro
gire em torno de seu eixo
central e teremos um cilindro
com as mesmas
caracteristicas so que
trabalhando com a idéia de
profundidade
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