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Aspectos gerais das camaras e
da técnica fotografica:
Caracteristicas, limites e
alcances.



Voltando as colocacoes iniciais:

uma imagem fotografica resulta

da passagem da luz atraves de
um orificio.

Isto faz com que as informacoes
luminosas existentes diante deste
furo, sejam projetadas na
superficie que esta atras dele e
registradas num suporte sensivel.



Este “Trasladamento Fotonico”
€ o principio da Camara Escura
e também o principio de
construcao de toda camera
fotografica: um furo numa caixa.



Com o passar do tempo e dos
inventos, o furo foi se
sofisticando com a adicao de
lentes ate transforma-los em
objetivas compostas como as
gue temos hoje em dia.
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Do mesmo modo que o orificio se
transformou, a superficie de projecao
da imagem tambéem se transformou,
O que antes era apenas um suporte

plano, fol acrescido de material
sensivel pela quimica fotografica e,
posteriormente, transformado nos
atuais CCDs ou CMOS das cameras
digitais
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CCD (dispositivo de carga acoplada)

i

CMOS (semicondutor de 6xido metalico complementar)



Mantidos os principios oticos das
cameras tradicionais, as cameras
digitais preservam os modos de
fazer e de ser das imagens
fotograficas desde seus primeiros
anos. Embora ja tenha passado
guase dois seculos de sua
INnVvencao, a concepcao ainda € a
mesma



A fotografia revolucionou o
modo de pensar e construir
Imagens, antes artesanais e
depois oticas, quimicas e hoje
otico-digitais



Para tomar uma imagem fotografica
devemos relacionar, pelo menos,
quatro fatores distintos:

1- Situacéao de lluminacao,

2- Sensibilidade a luz do
equipamento,

3- Ajuste da quantidade de luz que
entra na camera e
4- Ajuste do periodo de tempo de
exposicao a luz.



1- Situacao de lluminacao



Quando falamos em situacao de
Iluminagao tomamos como
referéncia a luz disponivel e a
avaliamos sua suficiéncia para a
tomada da fotografia, isto
determinara em parte os ajustes
necessarios. E possivel qgue um
ambiente esteja bem iluminado,
medianamente iluminado e pouco
Iluminado.



Um ambiente bem illuminado € o
ideal para tomada de fotografias.
Se estiver pouco ou muito
Iluminado podemos ajustar a
sensibilidade da camera para
equilibrar a iluminacao. Se estiver
pouco iluminado, podemos
acrescentar luz artificial ao
ambiente em busca do equilibrio.



No entanto, nao € s a luz que
nos interessa, tambem é
importante definir o tipo de
Imagem gue queremos em
funcao das informacoes ou
significacao pretendida para
produzir um registro eficiente.



Na maioria das vezes usamos a
Iluminacao natural, no entanto,
gquando se trata de producao
tecnica, podemos usar a
Iluminacao artificial com Flash
em estudios ou como apoio ao
ambiente como o Flash Speed
Light.



Alem de adequarmos a luz em
relacao a quantidade/
intensidade, devemos ajustar a
camera para o tipo de
Iluminacao disponivel, ou seja,
a temperatura de cor.



Este ajuste € feito em relacao ao balanco
de Branco, WB, White Balance. Para
cada tipo de luz, usamos um tipo de

ajuste: Seja luz natural aberta ou nublada,

luz fluorescente, incandescente de
tungsténio ou mista
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. Figure 1. Color Temperature of Light Sources (*K)
Figure 2. White Balance Icons

Blue Sky

AUTO WB (also “A”) (7000" and

Camera Sets the White Balance above)

;\6’: DAYLIGHT (w/ sun)

TN Usually about 5500° K

CLOUDY (gives blue image)

Above 7000° K, so adds warm tones Average Daylight 4 15500" K

ﬁ\SHADE very blue image) g

Adds even more warm tones

4 6000° K

Golden Sunset AR
\‘, TUNGSTEN (reddish image) oporox) TR0 K

T 3200° K or below, so adds cool tones

Na4  FLUORESCENT

ITESS Usually green, so adds magenta (see text)

4000° K

Tungsten/
FLASH Incandescent

Usually a little cooler than DAYLIGHT (32007 + below)

\8 CUSTOM WB (also ‘K’)

WB set by photographer

lcones de ajuste e temperatura de cor




Daylight 5500K
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“Cloudy 6500K “Shade 7500K  Flourescent 3800K Tungsten 2850K

Variacao da cor ambiente em relacao aos
diferente balanceamentos de cor WB
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Auto White

1500K Candlelight
Balance

Colour Temperatures in Degrees Kelvin
4 ande t lamp

Custom 10,000 North Light (Blue Sky)

200V incandescent lamp

Kelvin 9,000

8,000
7,000 Overcast Daylight

Sunrise/sunset
Tungsten Tungsten lamp

1 hour from dus

Fluorescent 6,000

Xenon lamp/light arc

Daylight 5000 Noon Daylight, Direct Sun
: Electronic Flash Bulbs
4,000

3,000
! Household Light Bulbs

2,000 Early Sunrise
Tungsten Light

Shade 1.000 Candlelight

tlight around noon

Flash

Electronic photo flash

Cloudy




2- Sensibilidade a luz do
equipamento.



O equipamento fotografico
possibilita ajustarmos a
sensibilidade da camera para
um ambiente bem iluminado,
medianamente iluminado ou
pouco iluminado.



A sensibilidade da camera €
definida pela sigla ISO abreviatura
de International Standard
Organization. Uma instituicao
internacional que estabelece
padroes de medida, entre eles, a
sensibilidade das cameras
fotograficas



Os numeros indicados pela sigla
ISO correspondem as suas
grandezas, ou seja, numeros
maiores indicam sensibilidade
mais alta, numeros menores,
indicam sensibilidade mais baixa,
logo, muita luz exige ISOs baixos
e pouca luz, exige ISOs altos



Se tivermos, por exemplo, uma
escala com valores variaveis
que cubram de 30; 50; 60; 80;
100; 200; 400; 800; 1600; 3200,
teremos que adequar estes
valores a iluminacao do meio
ambiente



Pode-se dizer que valores entre
30, 60 e 80 se enquadram no
gue se considera baixa
sensibilidade, logo, para
obtermos boas imagens,
dependemos de muita luz



Neste caso, valores entre 100 e
200, podem ser considerados
de media sensibilidade, neste

caso, para gravarmos boas

Imagens, dependemos de boas

condicoes de iluminacao



Os valores correspondentes a
400, 800, 1600 e 3200, sao
considerados de alta
sensibilidade, portanto,
atendem a situacoes de baixa
luminosidade do ambiente



Vale ressaltar que quanto maior for
o numero ISO, menor € a
gualidade da imagem obtida
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ISO 80 ISO 100 ISO 200 ISO 400 ISO 800 ISO 1600 ISO 3200




3- Ajuste da quantidade de luz que
entra na camera



O terceiro aspecto em questao
é a quantidade de luz que
entrara na camera fotografica

para sensibilizar o sensor digital
(CCD ou CMOS)



Como dissemos a imagem fotografica €
produzida por um furo. Este orificio €
variavel. A maioria das cameras
fotograficas possui mecanismo de
ajuste para dosar a variacao da
gquantidade de luz que entra na
camera.

Este mecanismo se chama
DIAFRAGMA
e 0S ajustes sao designados por
numeros F, abreviatura de FOCO:



284:56_8: 11 16 22“_“;.3: |

Numeros F: Diafragma



Aperture Range

NP

£12.8

L
E
T
|
N

Large Aperture Medium Aperture Small Aperture

Shallow D.0.F oo Deeptth of Fiield oo Greatest D.OF

Entretanto, nao € so o controle de entrada de luz que
Importa, pois quando usamos aberturas pequenas no
diafragma, o foco € mais nitido e, ao contrario, se
usamos aberturas grandes o foco € menos nitido,
logo, abertura esta diretamente vinculada ao Foco e a
Profundidade de Campo que € a extensao de Foco
diante da lente.
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Profundidade de Campo significa a capacidade de produzir
foco em profundidade diante da camera. Quanto menor a
abertura maior € a PF, ao contrario, quanto maior a
abertura, menor € a PF



Era a isto que nos referiamos ao
dizer que nao bastava o controle
da luz, mas também o tipo de
imagem que se pretende informar.
Imagens mais detalhadas possuem
muita informaca, produzem mais
dados, portanto dependem de mais
tempo de leitura, imagens com
menos detalhes sao entendidas
mais rapido



Ao usarmos uma abertura maior, teremos areas com foco
e outras sem foco, neste caso, é possivel chamar a
atencao para uma area em detrimento de outra, a isto da-
se o nome de “Foco Seletivo”
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Foco Seletivo



Foco Seletivo
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Mas se quisermos manter tudo
no foco, produzir o maximo de
informacao sobre o contexto,
devemos usar aberturas
pequenas, neste caso iremos
produzir “Foco Continuo”,
usando toda a profundidade de
campo



Assim, tanto as coisas que estiverem em
primeiro plano, quanto as que estiverem nos
demais planos sucessivos, em profundidade

na imagem, estarao em foco



Foco
Continuo
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Foco Continuo



Foco continuo



Foco Continuo



Foco continuo
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Foco continuo



4- Ajuste do periodo de tempo de
exposicao a luz.



O quarto aspecto a se
considerar € o periodo de
tempo que a luz entrara na
camera, corresponde ao tempo
gue o sensor ficara exposto a

luz. Neste caso usamos o
OBTURADOR.



Originariamente, na época das
Camaras Escuras, o tempo de
entrada de |luz variava de acordo
com o tempo necessario para o
artista reproduzir o visivel projetado
na superficie, com o advento da
quimica fotografica, o periodo de
tempo passou a ser mais rapido, o
fotografo tapava e destapava a
objetiva por alguns minutos



Para facilitar a exposicao do
material sensivel, foi construido
um mecanismo, como de
reldgio, um “timer”, para
controlar periodos curtos de
exposicao



Para controlar o tempo de
exposicao da imagem, devemos
ajustar a velocidade de captacao

da camera por meio de mecanismo
do “Obturador”.
A funcao do obturador € deixar
entrar luz na camera por um
determinado periodo de tempo



O periodo de tempo escolhido
para determinar os ajustes do
obturador, foi o de um segundo.
Neste caso, os obturadores
trabalham com a divisao e
subdivisao do segundo pela
metade e assim
sucessivamente



Neste caso temos uma escala que
corresponde a:

1, %, Va, 1/8, (1/16)-1/15, 1/30,
1/60, (1/120), 1/125, 1/250, 1/500,
1/1000, 1/2000, ...
Pode-se ainda dobrar a velocidade
para dois, quatro, oito segundos ou
mais, caso hecessario usando
siglasBe T



Mecanismos de acionamento de
obturadores em cameras analogicas
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E necessario entender que ha que
se combinar as aberturas do
diafragma com as velocidades do
obturador, mas ha momentos em
gue estas combinagoes nao
precisam ou nao devem ser
equilibradas, tudo depende do
efeito de sentido que se quer obter






Simulacao de uso de diafragma e obturador com
variacao de abertura de uma torneira



Relacoes entre aberturas e velocidades



1/100

1/60

1715



Velocidades altas, exposicoes
rapidas, fixam o movimento e o
efeito produzido € a sensacao
de que a imagem esta
congelada



Ao falar em “congelamento”
gqueremos dizer que a
“sensacdo” de movimento é
suprimida, ou seja, tudo o que
se move no mundo, na imagem
fotografica, aparece como se
estivesse parado



Parar o atleta no ar




Congelar o voo do beija-flor






Podemos usar altas velocidades
para gravar imagens em
“milifracdes” de segundo e
conhecer um mundo Invisivel ao
olho humano
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High speed
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High speed camera



Splash Photo




Hight Speed







Ao contrario, velocidades
baixas, borram a imagem, criam
a sensacao de escorrimento ao

registrar o deslocamento dos
corpos na superficie da
fotografia, este efeito e
chamado de “panning”



A velocidade do cao







Da bicicleta
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Da féormula 1



Para fazermos fotos deste tipo
devemos enquadrar o assunto e
acompanhar o seu deslocamento

Nno espaco por algum tempo,
apertar o disparador, continuar
acompanhando o movimento para
gue o objeto nao saia do campo de
enquadramento



Este tipo de imagem é usada
em fotografias de acao,
especialmente em atividades
esportivas, onde a sensacao
dinamica e de velocidade € um
elemento de atracao e de
sentido proprio do assunto



O que devemos saber € que
longas exposicoes, com baixas
velocidades de obturador,
sempre provocam movimento
na imagem obtida



Baixa velocidade

V=
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Luzes dos carros na estrada



O movimento das aguas
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O movimento sinuoso das luzes na estrada
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O brlnquedo do parque
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A corrida das estrelas na madrugada






A tempestade



Algumas vezes este movimento e
prejudicial, outras vezes € positivo,
portanto, podemos dizer que uma
imagem “tremida” pode ser tao util
ou significativa quanto uma
imagem “congelada”, depende do
uso, funcao ou sentido que se quer
obter com ela



Entretanto, as relacoes entre luz
ambiente, sensibilidade da camera,
abertura de diafragma e o tempo de
exposicao influenciam a definicao da

imagem fotografica. Portanto, ha

diversas variaveis que devem ser
levadas em consideracao para
construir uma fotografia.



Logo, a questao do sentido ou da
significacdo que as imagens
fotograficas podem obter estao
diretamente relacionadas a sua
configuracao técnica como tambem a
funcao ou ao destino que se da a
elas, bem como, aos temas e
assuntos que aborda, dos mais
corrigueiros e cotidianos aos mais
complexos e conceituais



Na maioria das vezes a maior
preocupacao recal sobre o
registro da imagem.
Como operar uma camera para
produzir imagens que
satisfacam nossos interesses,
sejam eles pessoais ou
profissionais.



Para a simples documentacao
pessoal, uma camera automatica,
compacta, basta. No entanto,
guando nos dispomos a pensar um
pouco mais a respeito dos registros
fotograficos, precisamos ir alem e
sermos mais exigentes para
obtermos um bom registro e
construir um projeto personalizado



Assim sendo, estamos dando um
passo adiante e comegando a
conceber o Pensamento
Fotografico, nesse caso,
precisamos definir nossos objetivos
e, heste sentido, devemos otimizar
O USO de nossa camera e, para
Isto, precisamos conhecé-la um
pouco mais



Conhecendo a camera um pouco
melhor, teremos maior dominio dos
seus ajustes e, com base nisso,
entenderemos melhor seus alcances
e limites sem perder de vista nossos
interesses e objetivos. Hoje em dia
0S manuais das cameras sao bem
completos e tambéem complexos,
entretanto devemos lé-los se
quisermos opera-las com eficiéncia.
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Esta foto foi produzida por Philippe Halsman, na década de 50 do século passado.

Foi batizada de Dali Atdmico. Mostra o conceito do Surrealismo mediante o processo por meio
do qual a imagem foi realizada.

Entre gatos ensopados, cadeiras voadoras e Dali saltando, salvaram-se todos.



Este exemplo mostra como lidar
com concelitos e nesse caso,
devemos esclarecer que
informacao queremos produzir e
o tipo de camera que temos em
maos, suas potencialidades e
limites para realizar nosso
projeto.



