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APRESENTACAO

A revista Reflexdes sobre Arte Visual tem por
finalidade discorrer a respeito de obras de Arte,
periodos, artistas, situacdes e acontecimentos no
intuito de difundir contetdos neste campo do
conhecimento a partir de meus projetos e
proposicoes de ensino e producdao artistica.

Os temas escolhidos para os artigos dizem
respeito a Arte Visual como um fenédmeno
cultural e suas relagdes com o contexto social.

Expediente:

Revista: Reflexdes sobre Arte Visual
Publicac&o Atual e Anteriores:

http://lwww.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-
visual

Editor/Autor: Professor Doutor Isaac A. Camargo

Dados sobre o autor — Plataforma Lattes:
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Projeto de Ensino: Resolucdo N.476 — CAS/FAAALC/UFMS, 09/08/21

Edicao:
v.2 n.17 setembro 2021
Periodicidade: quinzenal

Capa: Apropriacéo de imagem da série: As confissdes, colagem
fotografica e nanquim sobre papel, livro de artista, Fernando
Augusto.

Os conteudos aqui publicados tem a finalidade de difundir
conhecimentos no campo da Arte Visual sob o ponto de
vista do autor.

E permitida a reproducéo total ou parcial dos trabalhos
desde que citada a fonte.

O acesso € publico e gratuito.

Esta publicacdo é informativa e ndo tem qualquer
finalidade comercial.

Qualquer pessoa ou instituicdo que se sentir prejudicada em relacao
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Dia destes, o artista/professor e
amigo Fernando Augusto dos
Santos Neto, postou alguns
trabalhos de sua producao
acompanhando-os de uma
frase: “N&o ter estilo é também
uma forma de pensar”.

Bastou isto para motivar mais
uma reflexao, ja que a questao
do Estilo sempre foi relevante
para a Arte Visual e naquele
momento ele trouxe a baila esta
discusséao. Talvez, para a
maioria das pessoas, isto tenha
passado despercebido, contudo,
ao que me diz respeito, foi um
“gancho” para tematizar mais
uma de minhas Reflexdes em
Arte Visual.

Entao vamos a ela...

A ideia de Estilo esta
tradicionalmente associada a
Arte de modo geral e, em
especial, a Arte Visual na
medida em que boa parte dos
estudos relativos a ela se
dedicaram a categorizar
periodos por meio das
semelhancas que as obras
apresentavam entre si. Assim
temos as escolas estéticas mais
conhecidas gue caracterizaram,
por exemplo, a Arte Classica e o
Barroco, que motivou, 0 suico,
Heinrich Wolfflin a estudar os
estilos e estabelecer uma
recorréncia entre estas duas
categorias, identificando, grosso
modo, a Classica como
“racional” e a Barroca como
“emocional’.
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Wolfflin, em sua obra: Conceitos
fundamentais da historia da

arte: O problema da evolucao dos
estilos na arte mais recente,
publicada originalmente em 1915,
apos anos de estudos e revisoes,
acabou por contribuir com uma
tendéncia criada por historiadores
suicos que € a “Teoria da Pura
Visibilidade”, cujo fundador foi
Conrad Fiedler, chamada também
de Escola de Viena. As analises
das obras de Arte deviam focar a
“visualidade” das obras e nao so
guestdes biograficas, técnicas,
socioculturais, econdmicas entre
outras.

O Estilo seria, portanto, a base
para tais estudos e nao outras
variaveis e intercorréncias.

No Brasil, como e habito
acontecer, o livro de Wolfflin s6
foi publicado 67 anos depois.
Embora, antes, em 1898,
Wolfflin ja tivesse publicado
Renascimento e barroco: estudo
sobre a esséncia do estilo e sua
origem na ltalia, aqui so foi
trazido a luz em 1989, 91 anos
depois. Logo, as reflexdoes sobre
tais estudos foram tomados ou
obtidos “por tabela”, por meio de
fontes secundarias. Isto justifica
0 atraso, inclusive, da
compreensao estética que se
tem de alguns movimentos atée
hoje. A indigéncia cultural e
educacional leva a estagnacao
do pensamento e do
desenvolvimento, algo que se

pratica sistematicamente.
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Com isto ha uma tendéncia
“natural” em entender que o
passado nao passou e que
certos valores ainda sao
vigentes. A estética do passado
ainda € tomada como um recurso
para a compreensao e analise
das manifestacOes artisticas
atuais, ledo engano. O maximo
gue se pode obter deste
comportamento é produzir, como
disse Kandinsky, na abertura de
seu texto “Do espiritual na Arte”,
obras natimortas... O mesmo
pode-se dizer do pensamento ou
das abordagens estéticas e
filosoficas que se filiam ao
passado, sO se consegue criar
uma espécie de “culto” a
memoria do ja feito ou ja visto,
mas nada para o agora.

Assim e que a questao do Estilo
surge como uma exigéncia no
contexto da Arte Visual
interferindo e “obrigando-a” a
encontrar sua “fala”, sua
“linguagem”, sua “identidade”,
“marca” ou em linguagem
mercantil: uma “grife”. No que
diz respeito a “caligrafia”
artistica, o estilo decorria dos
modos como se operavam 0S
conceitos, formas, técnicas,
temas e demais elementos
constitutivos das obras de Arte.
A autoria determinava as
maneiras e modos de fazer e,
conseguentemente, deixava
suas marcas nas obras
realizadas, assim as obras de
um artista revelam diferencas de

outro.
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Impor ou revelar a autoria passa

a ser um elemento importante
tanto para identificar artistas
guanto periodos em que certas
obras eram produzidas, assim
surgiu a Historia dos Estilos.
Contudo, criar uma “marca”
como se fosse uma grife se
tornou mais uma questao de
carater mercantil do que
artistico, na medida em que o
mercado precisa reforcar a
relacdo entre autoria e obra ja
gue boa parte das negociacoes
se baseiam na “originalidade”,
na pertinéncia das obras aos
autores mais do que aos
processos de criacao. Para os
colecionadores e leigos, a obra
deve “representar’ o autor.

Nenhum colecionador quer
correr o risco de comprar uma
copia ou falsificacédo. Uma obra
ao ser exposta deve fazer
referéncia direta a quem a
produziu como meio de
promover a distingcao social e
poder aquisitivo de quem a
possui. Na medida em que as
manifestacOes artisticas se
expandiram por meio de
experimentacoes e proposicoes,
especialmente no contexto
contemporaneo, o “estilo”
deixou de ser um requisito
relevante e a identidade criativa
vem se sobrepondo a ele. Neste
caso, ha o aporte das midias de
informacao que “qualificam” a
obra por meio da difus&o social.
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No que diz respeito a quem cria, Portanto o Estilo se tornou algo
em cada momento ou fase de guase anacronico, ou seja,
criacdo podem surgir um ou varios fora do tempo e pouco

modos de fazer que até podem se relevante para julgar, avaliar

caracterizar como estilos, mas ou compreender a Arte atual.
nada mais sdo do que "estados Nao se pode dizer que exista
criativos” que, ao contrario de um “estilo” contemporaneo do
serem um problema, sdo ganhos  mesmo modo que Wolfflin
substanciais para autonomia e identificou e concebeu as
desenvolvimento da Arte atual. Se  oposi¢les formais entre

a Arte mudou é porqué a Classico e Barroco. Os tempos
sociedade também mudou, logo, a sao outros e as metodologias
correspondéncia ou o dialogo de pesquisa em Arte tambem
entre Arte e Sociedade é sao outras. Embora, em

estabelecido sobre novas bases. termos de estudo académicos,
No contexto das teorias atuais o nao se deva desprezar o

gue se busca é a compreenséo de percurso de conhecimento
como as estratégias de criacdo se construido ao logo do tempo, &
desenvolvem e nédo se ha um necessario também relativizar
estilo pertinente a alguem. sua importancia na atualidade.



Obviamente nao se pode
ignorar nem desprezar o
conhecimento anterior pois foi
justamente ele que subsidiou a
ampliacao e desenvolvimento
das conquistas posteriores, mas
nao se pode recorrer a eles
como critérios absolutos como
se 0 mundo ainda fosse como
era. As ciéncias naturais,
embora sejam mais “duras”
sistematicas e precisas nao sao
suficientes para a compreensao
da humanidade, assim as
ciéncias humanas, mais
“moles”, criam o contraponto
necessario para que o humano
nao se torne “desumano”. Ha
gue se defender o avanco
tecnoldgico sem comprometer a
humanidade.

Neste sentido a Arte tem sido
uma alternativa ou recurso na luta
contra a “desumanizacao’.
Obviamente o0s recursos que a
Arte possui hao sao capazes, por
Si SOs, de reverter 0S processos
de “desumanizacao” que tém sido
Impingidos a humanidade nos
dias atuais. A massificacao do
pensamento e do consumo
promovido pelas midias sociais
tecnologicas estao cada vez mais
fortes e presentes em oposicao a
educacao social e politica. A
construcao de uma sociedade
“neutra” ou neutralizada em
termos de ideologia ou
consciéncia critica tende ao
desenraizamento e extincao de
valores: nada parece importar ou

afetar a ninguém.
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E neste sentido que a questio
do Estilo importa menos que a
guestao da Arte engquanto
campo de resisténcia e

resiliéncia humanas. Contudo, é

necessario refletir a respeito
dele para melhor compreender
0 carater, condicionantes e
demais fatores que podem
melhorar as informacdes em
relacao a este tema. Entao
vamos a isto: o que vem a ser
Estilo?

Estilo, do latim stilus, se refere
a um instrumento pontiagudo
usado na escrita ou desenho
gue, ao longo do tempo, se
tornou um sindbnimo de
caracteristicas formais,
estéticas e modos de fazer.

No campo da Arte Visual é

entendido como uma recorréncia

ou constancia formal por meio

da qual é possivel identificar um

artista, grupo ou periodo.
Compreende-se, portanto, por
estilo: formas constantes,
elementos recorrentes,
qualidades matéricas ou
expressivas, tematicas ou
técnicas e processos de
expressao. Tradicionalmente,
por meio do Estilo era possivel
identificar qguem produziu uma
dada obra num dado periodo,
circunstancia ou situacao.
Contudo esta “seguranca”
deixou de ser um elemento de
significacao ou recurso
Incontestavel na Arte atual.
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Wolfflin, na abertura de seu livro:
Conceitos fundamentais da
historia da arte, conta uma
passagem:. quatro artistas se
dispbfem a retratar uma mesma
paisagem no mesmo lugar e ao
mesmo tempo, tentando serem
mais proximos possivel da
realidade visivel. Qual nao é a
surpresa dos autores ao
verificarem que, por mais que
estivessem empenhados em
reproduzir o visivel com rigor,
cada obra se diferenciava
substancialmente das outras.
Concluiram, portanto, que nao
ha uma maneira objetiva de fazer
ISto e que cada artista imp0Oe a
sua obra suas proprias
concepcoes e conviccoes
esteticas, ou seja, seu estilo.

Neste sentido o Estilo nao é
algo previsivel e unitario mas
Imprevisivel e diverso como séo
as diferentes manifestacoes
artisticas individuais ou coletivas
no tempo e no espaco. Um
artista ou grupo de um local
tende a mostrar alguma
semelhanca ao mesmo tempo
gue revela sua personalidade e
diferencas. Obras de um
periodo também apresentam
caracteristicas semelhantes ao
passo que se forem de
diferentes etnias ou autorias
podem revelar variacoes.
Questbes geograficas,
socioculturais ou antropologicas
podem revelar constantes e
variaveis marcantes ou pouco

perceptiveis, mas presentes.
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Para os artistas florentinos, por
exemplo, a materialidade das
coisas nao era tao relevante em
suas representacoes, ao passo
gue para os artistas holandeses
era essencial, portanto, quando
se observa uma pintura
holandesa tem-se a sensacao
de que as matérias das coisas
sao muito parecidas com a
sensacao visual que elas
provocam na realidade, o que
nem sempre acontece com as
Imagens dos renascentistas
italianos. Logo a condicao
materialista que faz com que um
artista se esmere na
representacao, na reproducao
dos efeitos naturalistas de algo
nem sempre motiva outros.

Como disse anteriormente: é
necessario relativizar as
constatacoes e observacoes
tomadas e/ou dadas num certo
momento por um autor em
relacdo a um ou outro autor,
momento ou condicao. Basta
considerar que as falas de
Wolfflin surgiram de suas
pesquisas no final do século XIX
e inicio do século XX, o que nao
corresponde necessariamente ao
tempo atual, logo, ha algumas
coisas que ja “expiraram” ou
perderam a validade, contudo
ainda sao relevantes para o
desenvolvimento do
conhecimento e compreensao da
Arte hoje em dia, mas nao tidos
como dogmas ou irrefutaveis.

11



Apenas para explicitar o que
acabei de dizer, Wolfflin fala de
buscar “formas universais” de
representacao e como tais
formas se tornam “belas”. Bem
aqui ha duas gquestdes que
merecem ser comentadas uma
diz respeito ao que ele
considera “universal”. A principio
se basela em obras europeias
contidas em dois grandes
periodos da Historia da Arte: o
Renascimento e o Barroco nos
séculos XVI e XVII na Italia
associando-os a duas questoes
formais: ao Linear/classico e o
Pictdrico/barroco, logo esta
“universalidade” ja esta
comprometida com o periodo e
com o ocidente. A segunda diz
respeito a “beleza”.

Reconhece que dentro deste
conceito de Belo ha uma
conexao intima ao gosto
guando diz que boa parte das
obras se destina a decoracao
ambiental para representar o
iInteresse formal da época ou
uma “beleza/decorativa’, um
modelo estético predominante
numa sociedade burguesa,
POIS jA que nao existe uma
evolucao fisiologica do olho ou
da visao, resta apenas a
mudanca do gostos de épocas
em épocas. O que era “bonito”
para o Renascimento nao seria
para o Maneirismo ou Barroco.
Mudancas de padrdes
esteticos também implicam na
mudancas destes padroes de
gosto.
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Vou tomar como exemplo de
mudancas de gostos ou estilos,
um tema recorrente na Historia
da Arte: As trés gracas.

Na mitologia grega, sao

as deusas do Banquete,

da Concordia ou do Encanto;

da Gratidao e da Prosperidade
familiar e da sorte, ou seja das
gracas ou bem-aventurancas
terrenas. Sao consideradas
também como as Musas, pela
predilecao que Ihes eram
atribuidas pela danca e musica.
Embora tivessem se originado na
mitologia Grega e depois
Romana se tornaram frequentes

a partir do Renascimento. Na Aqui uma das primeiras
maioria das representagfes sdo  representacoes, na Grecia,
mostradas como figuras de numa cena num frontao da

jovens nuas de méaos dadas. acropole. Atenas.
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Ao lado, acima, algumas
representacées romanas
deste tema por volta dos
séculos lllella. C.: Em
Pompéia, cidade do
Império Romano. Uma
Escultura Romana
(copia de escultura
grega), sec. Il. Louvre.
Abaixo, fundo de
espelho romano em
bronze do século Il a.C.
e Mosaico Romano, sec.
llI-11, a.C. Como é
possivel perceber,
embora o tema
permaneca, os “estilos”
podem mudar. Isto é
muito comum no
contexto da Arte.
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Ao lado, acima e a
esquerda, numa
representacao de Rafael
Sanzio e a direita
aparecem num detalhe
da obra Primavera de
Sandro Boticelli. Galeria
Uffizi, Florenca. Abaixo a
esquerda, Jean-Baptiste
Regnault (1793-1794) —
Museu do Louvre e a
direita Charles-André Van
Loo, 1763.
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Peter Paul Rubens,
pintor holandés Barroco,
se dedicou muito a elas,
aqui estao, acima e a
esquerda, duas gue
pertencem ao museu do
Prado, Madrid. Abaixo, a
esquerda, o escultor
Neoclassico Antonio
Canova, também
praticou algumas
versoes entre 1814-17.
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No Orfismo, foram representadas por Robert Delaunay, em 1912.
No Brasil, pelo escultor Victor Brecheret; Nao se pode deixar de
lado a abordagem das Trés Gracas por Picasso, tampouco ignorar
a influéncia delas em suas Trés Dancarinas, 1925. O tempo passa
mas as Gracas permanecem e se transformam.
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As Trés se transformam em satira quando Sally Mann em suas Les
Trois Graces, 1994, realiza uma proposicao auto fotografica dela
com suas filhas escarnecendo a concepcéao tematica tradicional.
Pode-se dizer que esta € uma atitude iconoclasta. Por outro lado,
Yevgeniy Repiashenko, recorre as Trés Gracas, 2016, também em
fotografia, mas mantendo a esséncia do tema, pelo menos 0s
corpos nus das figuras femininas.
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Composicao The Three Graces or
Forever Three de Michael Ray
Charles, de 2009. Coloca o tema
tradicional mas abre uma
discussao em torno do racismo
fazendo referéncia a violéncia
das armas e a Klu Klux Kan.

O que se observa no conjunto de
Imagens recolhidas até aqui é
que, embora o tema permaneca,
a configuracao visual e os
aspectos conceituais mudam,
especialmente com o
Modernismo e depois dele
promovendo mudancas
substanciais, tanto em relacao
aos aspectos estilisticos quanto
plasticos, neste sentido, o Estilo é
0 que menos importa para a Arte
gue tende a valorizar, atualmente,
0 inusitado e propositivo.
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Ao voltar as duas guestdes
Wolfflinianas relativas a
Universalidade e a Beleza,
percebe-se que a Pos-
Modernidade destituiu ambas.
Tomando as trés obras mais
recentes aqui citadas: a de Sally
Mann, Yevgeniy Repiashenko e
Michael Ray Charles, constata-
se gue tanto a universalidade
guanto o entendimento de
beleza como um padrao de
gosto, ja nao mobilizam mais a
visao ou modelo tradicional do
gue se concebia para
Interpretacao das Trés Gracas
até o século XIX. Hoje em dia ao
iInvés de tema ha apenas um
pretexto para a criacdo. Se antes
um tema motivava e enaltecia a
tradicao, hoje pode escarnece-la.

De um modo ou de outro o que
motiva a criacao artistica, hoje
em dia, nem sempre € um tema
Ou assunto, mas uma
Proposicao. O conceito que
atribuo a Proposicao se refere
aos modos como artistas
estabelecem projetos,
PEercursos e processos para
atingir seus fins enquanto
criacdo de Obras de Arte. Sao
conteudos relativos a ideias e
pensamentos tomados como
manifestacoes de desejos,
IntencOes, atitudes,
preferéncias e concepcoes.
Considero, portanto, que
atualmente sao as proposicoes
gue motivam a producao
artistica e ndo temas, assuntos

ou mesmo estilos e identidades.
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Mesmo assim, o Estilo € um
marco plastico e estético para a
Arte Visual. Um dos artistas cujas
obras denotam um estilo preciso e
Vincent Van Gogh. Dificilmente
alguém gue tenha visto uma de
suas obras deixara de reconhece-
las. Isto denota uma espécie de
“estilismo” como a marca personal
de suas pinceladas, mas ao
mesmo tempo, tambem facilita a
copia na medida em que o seu
trabalho é altamente reprodutivel
ja que sua “técnica”, ao ser
precisa e estruturalmente clara,
possibilita a copistas e falsarios '_
reproduzi-la com maior precisao. N

_Se por um lado o e_stilo_é D as de suas ob/r: oite
importante para a identidade estrelada, 1889 e Trigal com

autoral, por outro pode se tornar  corvos,1890, reforcam a ideia de
um problema para autenticacao. estilo personalizado.
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Varios artistas revelam
caracteristicas estilisticas muito
pessoais. mas nem por isto ha
obrigacao de considerar que o
estilo € um elemento altamente
relevante para valorar ou nao as
Obras de Arte. Outro exemplo:
Aldemir Martins, artista brasileiro,
manteve em sua producao
marcas muito peculiares em seus
trabalhos, sua série de
xilogravuras “cangaceiros” pode
demostrar isto pela grafia:

Contudo, quando passa a
trabalhar com pinturas na seérie de
Gatos, fez deles um tema
recorrente e despretensioso, com
Isto abriu a possibilidade de
reproducoes que, nem sempre,
podem ser creditadas a ele com
seguranca:




Nao estou dizendo se ha ou nao
copias falsificadas dos Gatos de
Aldemir Martins apenas que, pela
liberdade plastica e variagcbes em
torno do mesmo tema, esta
possibilidade existe. Novamente,
0 caso de um estilo marcante e
personalizado, traz mais
problemas do que solucoes.
Outro caso de “estilo” ao reverso,
pode ser atribuido a Millor
Fernandes, brasileiro, escritor,
poeta, tradutor, humorista,
desenhista, cartunista, chargista
gue sempre se autodenominou
um autor “sem estilo”. E sua obra
sempre definiu a variedade
estética como um elemento de
criacao e distincao importante,
contraria a perseguicao de um so
“estilo”.

A g
A charge politica e de costumes era
uma de suas “especialidades”,
desde as primeiras paginas da
coluna “Pif-Paf” que assinava como
Vao Gogo, com o humorista
Péricles no O Cruzeiro, a partir da

década de 1945, acima.
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FIQUE CERTO DE UMA COISA,
MEV FILHO; SE VOCE MANTIVER SEUS
PRINCIPIOS COM FIRMEZA,UM DIA LHE
. OF ERECERAO EXCELENTES CONDICOES

@d.w-““"‘ I quuw J‘ H&V“’ —

\" L j,\ r\.,MM € J
1 WA LA .’.‘"l - " ":':.-.

E NO 48‘3’1 IA, DEPOIS DE EAZER © 504, O
SABAC EM PO, O HOMEM, O .-u_obno £ o

GOL DE PLACA, DEUS, DE PUROTEDIO, IN-
VENTCL A POLUTICA,

E NAO VOU_DELATARMAIS
PORQUE NAOTENHO MAILS
O QUE DELATAR. O COR-
RUPTOR QUE ME COR-
ROMPEL EXIGIU QUEEV
SO DELATASSE O QUE
ELE ME DELATOD.E EU
ATE ESCONDIMENOS DO
QUE ELE ME ESCONDED

e

PAPAI, POR QUE
TEM TANTA
J | GENTE RoLRANDO?

"3A1 DA ERENTE,

FILHINHA, QUE
ASSIM EU NAO
VEJO A NOVELA

Millor, em seu humor caustico e critico, esteve na midia impressa por
mais de 60 anos, mesmo, supostamente, sem “estilo”.
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Para melhor exemplificar isto,
recorro, na sequéncia, a duas
obras de Fernando Augusto,
artista que citei inicialmente.
Estas duas foram realizadas
num intervalo temporal de 40
anos: o Guardador de Oficios e
Paisagem Atlantica n.4. Ambas
mostram duas acepcoes e
concepcoes completamente
diferentes de abordagem, estilo
e proposicao. Uma e outra nao
correspondem, como a tradicao
gostaria ou exigiria, a um
mesmo estilo, portanto, poderia
haver algum engano em
relacao a quem realizou tais
obras: se fol apenas uma ou
uma e outra pessoa, dadas as
diferencas entre as duas.

Fernando Augusto dos Santos Neto.
O Guardador de Oficios, 1987.

Obra acessivel no Dicionario da
Fundacao Itau Cultural,

25



i Y AR WISE , ; e Yl %
SIAE) | SRS S S | SR J,.‘r"&".‘#' / S 53?&. 3 SRR (|

Fernando Augusto, Paisagem Atlantica 4, 2017.
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Também de Fernando Augusto, a esquerda: Aparelhos, 2005, e a
direita: Quase Geometria, 2016, ambas denotam tratamentos
plasticos, formais e estilisticos completamente diferentes. O que
pode também levantar duvidas semelhantes ao que disse sobre as
duas obras anteriores por nao haver constantes e repeticdes formais,
mas isto nao compromete de nenhum modo sua producao ou seus
trabalhos ja que ndo ha na Arte atual, qualquer exigéncia relativa ao

estilo. (tomadas do site Spot Arts). 57



Obviamente, nao € o estilo que
une tais obras mas sim a Autoria,
mas 0 que significa isto? Se
arrolarmos alguns sindnimos de
Autoria pode-se obter algumas
explicacdes: invencéao,

criacao, elaboracao, producéao,
lavratura, concepcao,
composicao, paternidade,
execucao, fabricacao, ou seja,
nada mais € do que a realizacao
de algo por alguém. Isto simplifica
bastante a questao de identificar
guem fez, mas ao mesmo tempo,
abre uma outra questao: como
saber se 0 que se tem em maos
foi realmente feito por quem a
autoria € atribuida. Aqui entra um
outro aspecto: a da autenticidade,
ou seja, a veracidade da criacao,
concepcao e feitura.

Tradicionalmente as Obras sao
assinadas ou atribuidas a
alguém. Isto se faz por meio de
documentos ou de pesquisas.
Quando ha assinatura nas obras
ou documentos que comprovam
guem as realizou, costuma-se
dizer que ela € auténtica, ao
contrario, se nao se tem
assinatura (o que € muito
comum em obras muito antigas)
costuma-se buscar referencias
locais, testemunhos e
documentos secundarios para
atribuir ou confirmar a autoria.
Ha casos em que nao ha
duvidas e especialistas
concordam e outros que se
mantem apenas a referéncia
como atribuida a alguem cuja

autoria é duvidosa.
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Contemporaneamente a maioria
dos autores tende a assinar e/ou
autenticar suas obras. Muitos
ainda as documentam e mantém
registros de feitura, data, mostras
e venda ou consignacao. E muito
dificil, hoje em dia, n&o ter um
minimo de informacéao que
identifigue e garanta a autoria das
obras. Ha também muita
Informacao consolidada em
documentos de galerias, museus,
instituicoes ou mesmo disponiveis
nas redes sociais que sao
capazes de revelar a autoria, bem
como, o pertencimento de alguma
obra a alguém. Neste caso a
guestao do estilo € menos
Importante como um recurso ou
meio de comprovacao da
autenticidade das Obras de Arte.

Até aqui destaquei, além da
guestao do Estilo aspectos
como Proposicao, Autoria e
Autenticidade. A ideia foi
apontar para outras vertentes
ou recortes partindo de um
mesmo tema no intuito de
ampliar a abordagem para
melhor compreenséao do todo
ou, pelo menos, de partes dele
que possam ajudar a sua
melhor compreenséao. E
necessario ponderar que nao
ha aqui qualquer tentativa de
ignorar ou desmerecer o Estilo,
apenas de ampliar os modos de
abordar as Obras de Arte por
meio de analises que
confrontem diferentes pontos de
vista clareando o pensamento

sobre elas e seu entendimento.
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Quero destacar e reforcar a
liberdade expressiva e
constitutiva que assiste a quem
cria Obras de Arte. Nao se pode
exigir, tampouco esperar, gue as
pessoas que se dedicam a
producéo artistica sigam normas
e condutas rigidas, prescritas ou
previstas pelo sistema ou pelo
mercado. Cabe a quem cria
estabelecer seus proprios
parametros e proposicoes. Foi
com esta intencao que tomei a
fala de Fernando Augusto para
explorar os potenciais teoricos
gue um tema como o Estilo
provoca, seja por uma questao
do Sistema de Arte ou pela busca
da autonomia criativa que quem
se dedica a produzir Arte adota.

Deste modo é possivel dizer
qgue o Estilo ndo € uma
guestao tao relevante para
guem cria Obras de Arte,
talvez seja para
colecionadores inseguros ou
para quem considera que uma
marca, uma grife € mais
importante do que a propria
autoria.

No contexto da Arte atual a
guestao conceitual do estilo
parece ultrapassada como
também outros aspectos
conservadores com relacéo a
ela, isto reforca o que sempre
digo:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.
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