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Nao Sel Desenhar!

Esta € uma frase recorrente, ja a
ouvi de muitas pessoas que tém

Interesse, disposicao e vontade

de Desenhar mas sentem o peso

da limitacao, da incapacidade,
da inabilidade e se privam até
mesmo da possibilidade de
tentar. Talvez seja excesso de
autocritica, talvez uma
Inseguranca criada ao longo de
suas experiéncias ao comparar
suas habilidades aos desenhos
gue viam ou que lhes eram
apresentados ao logo de sua
escolaridade ou nas midias de
comunicacao e sociais. Nao
Importa, de um modo ou de
outro, se sentem incapazes de
tentar.

E bem verdade que o conceito
de Desenho esteve muito
vinculado as habilidades
cognitivas e psicomotoras que
Implicavam no treinamento da
observacao e imitacao ou
reproducao do visivel de modo
a representar o que se via de
maneira plausivel e
assemelhada ao que existe no
entorno. Mas, com o advento
da Modernidade, estas
diretrizes deixaram de ser
consideradas como
condicionantes e passaram a
ser opcionais. Quem se propoe
a Desenhar nao precisa seqguir
regras, crencas ou dogmas.
Entao, viva a liberdade de
criacao...



Primeiro é necessario refletir a
respeito do que se pode
entender por Desenho. Ao fazer
ISto, percebe-se que ele faz
parte tanto do contexto
expressivo quanto técnico e isto
ja define uma dicotomia entre
Arte e Técnica, o que também
nao € uma solucéo pois em
alguns momentos da Arte Visual,
0 desenho desempenhou
funcdes tecnicas e estruturais,
entao é necessario fazer uma
prospeccao mais detalhada
sobre o conceito de Desenho e
também em relacdo aos seus
usos e funcodes nos diferentes
universos de producao e
conhecimento. Esta é a questao
principal para o desenvolvimento
deste texto.

Por outro lado esta Dicotomia
nem sempre foi um problema.
Voltando aos primordios da
humanidade é possivel
encontrar manifestacoes
graficas, uma das vertentes de
criacao do desenho,
produzidos espontaneamente,
embora com gualidades
visuais e técnicas suficientes
para respeita-los técnica,
plastica e expressivamente.
Entao qual é a do Desenho?
Um modo de expressao, um
modo de comunicagao, um
modo de representacéao, enfim,
ha varios modos de existéncia
gue exigem abordagens
diferentes. Uma so0 vertente de
analise nao e suficiente para

desvenda-lo.
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¥4 As figuras ao lado dao conta de
£°2° informar do que tratam: animais
P com 0s quais aqueles seres

¥4 humanos conviviam naquele
4«4 periodo. Em cima, vemos, em
destaque, uma figura bovina, em
* baixo, dois rinocerontes que
© parecem estar em confronto. As
iImagens foram realizadas a traco,
graficamente, ou seja, um tipo de
processo usado no Desenho. A
s Imagem da conta da aparéncia
» dos animais mesmo que a
configuracao anatdmica nao seja
~.\ | tao fiel a realidade, tampouco os

" recursos plasticos como tracos e

~ variacao tonais ndo sejam
W ¢ naturalistas, mesmo assim, elas
Caverna de Chauvet, Franca, sao capazes de referenciar-se,
Pré-Historia. abstrair ou sintetizar algo natural.
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Pode-se dizer também que ha
uma certa arbitrariedade na
construcao de imagens. Nem
sempre, por mais “realistas”
gue possam ser, ha sempre um
togue de artificialidade. Digo
ISto pois toda criacéo artistica
Artificial, ou seja, produto da
mente e/ou habilidades e/ou
tecnologias humanas, portanto,
as imagens nao existem como
tais na natureza, mas sao
apropriacoes culturais
realizadas pela Inteligéncia
humana que Ihes da forma e
funcéo de acordo com seu
tempo e lugar. Nenhuma
imagem é “natural”’, mas
“cultural” e, por isto, uma
construcao, proposicao
dedicadas ao conhecimento.

E possivel admitir que o ato de
realizar uma imagem a
semelhanca do natural € um dos
meios de apropriacao,
dominacao, compreensao sobre
ele. Assim quando se vé uma
Imagem de um bis&o, nao se vé o
bisdo, mas sim o esforco para
conhece-lo, entende-lo e
apreendé-lo ou aprisiona-lo...
Portanto, uma das primeiras
versoes sobre a funcao do
Desenho é seu uso como forma
de Conhecimento. Se o ser
humano falante e letrado € capaz
de descrever, narrar, contar
historias como modo de construir
conhecimento, para 0s nao
letrados, imaginar, ou seja, criar
Imagens pode ter a mesma

funcao.
06



Parafraseando Descartes:
Penso, logo, existo! Posso dizer:
Desenho, logo, existo!

A ideia de um Desenho
espontaneo contradiz a ideia de
desenho técnico ou artistico
centrado em processos de
aprendizado rigidos e mimeticos.
Se o0s seres humanos, desde a
Pré-Historia eram capazes de
produzir imagens sem gqualquer
treinamento formal, porque
associar a habilidade de realizar
desenhos a técnicas formais e
sistematizadas? Posso dizer que
ISto aconteceu a partir do
momento em que a Arte se
transformou num projeto
controlado a partir das
Academias no Renascimento.

A partir de entdo o Desenho
passou a ser conteudo de
ensino, subdividido em
disciplinas que adotavam
metodologias diferentes
vinculadas as funcodes
necessarias do desenho para
aqueles momentos historicos,
fossem da Arte ou da Técnica.
Portanto, havia desenho de
observacao, anatdomico,
geometrico, perspectiva e
sombra, ilustrativo, informativo e
outras modalidades destinadas a
“treinar” os aprendizes para o
exercicio de diferentes fazeres
no contexto da sociedade.
Alguns se dedicariam a projetos
construtivos, como os da
Arquitetura, outros a Arte Visual

propriamente dita.
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Neste caso o Desenho pode
assumir diferentes funcoes
como Projetivo ou Expressivo.
No caso projetivo dependida dos
conhecimentos técnicos da
geometria e expressivo de
conhecimentos como a
anatomia e observacao do
ambiente e de modelos. Nos
ultimos seculos, a formacéo
para o Desenho, fosse tecnico
ou expressivo, foi centrado nas
Escolas de Belas Artes
francesas, herdeiras das
Academias do Renascimento
italiano, cujos métodos didaticos
eram rigidos e o Desenho era a
base para as demais habilidades
como a Pintura, a Escultura, a
Arquitetura, o Mobiliario, os
Utensilios e demais projetos.

Entao “saber Desenhar” era um
pré-requisito para qualquer
atividade gue envolvesse
processos artisticos,
construtivos ou técnicos,
artesanais ou industriais. Por
isto, a ideia de “saber
desenhar” assumiu uma
espécie de presenca fantasma
na sociedade e se alguém nao
fosse capaz de realizar uma
Imagem, pelo menos,
reconhecivel em relacao ao
mundo natural, podia ser
considerada como incapaz no
exercicio desta habilidade. No
entanto, a Modernidade mudou
ISto e 0 Desenho passou a ser
um processo, uma proposicao,
experimentacao e recurso
criativo e nao exigéncia tecnica.
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Entao antes de dizer “Nao Sei

Desenhar!”, € necessario pensar:

O que é Desenhar?

A partir dai é possivel entender
melhor o conceito original do
termo “desenho”. Em latim o
termo disegno se refere ao ato
de: designar, indicar, marcar e,
até mesmo, grafar. Derivando
depois em dessein no

francés, diseno no

espanhol, design em inglés e se
torna desenho em portugués. E
possivel concluir entdo que
desenhar compreende o ato de
construir imagens por meio de
gualquer recurso desde que
revele uma proposicao, projeto
ou produto, portanto, esta € uma
possibilidade de entendimento.

Sendo assim, qualquer “ato
desenhante” pode ser
entendido como Desenho e
assim nomeado, sem qualquer
preconceito ou pré-condicao:
pode ser a garatuja infantil, um
simples rabisco e até mesmo o
projeto de uma astronave, real
ou imaginaria... O conceito de
Desenho é uma construcéao
cultural e varia de acordo com a
civilizacéo que o produz,
portanto, os modos de praticar
ou produzir desenhos variam de
aparéncia e de funcao em cada
época e em cada lugar em que
sao realizados. O maior desafio
da Arte atual parece ser o de
desvincular o Desenho das
habilidades representativas.
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Obviamente que ha
necessidades e funcoes
representativas que mobilizam
a producao de imagens
destinadas a informacéao,
orientacao e comunicagao que
dependem de similaridade, de
correspondéncia parcial ou
Integral ao mundo, ao meio
ambiente natural ou urbano,
neste caso, SAo necessarias
habilidades pessoais ou de
aparelhos que possam traduzir
informacdes do mundo visivel
em imagens de tal maneira
gue, ao ver uma delas, seja
possivel inferir do que tratam,
ao que se referem e o que
comunicam. Neste caso &
necessario dominar tais
representacoes.

llustracOes, pinturas, desenhos,
fotografias, audiovisuais, sejam
produzidos pela mao humana
ou por aparelhos tecnologicos,
Sao necessarias em muitas
relacOes entre os seres
humanos e a sociedade, neste
sentido €, de fato, necessario o
dominio de habilidades, técnicas
e/ou tecnologias. Basta
observar como, nas ultimas
decadas, a imagem passou a
compor uma gama imensa de
funcOes e exercé-las
Intensamente sobre a
compreensao do mundo e da
cultura. Hoje em dia, parece ser
impossivel viver sem imagens
devido a necessidade de
compreensao e interacao com
elas no contexto social.
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Digo que “Imagem € uma
configuracao visual geradora de
sentido”. Independente do modo
como sao construidas: manual
ou tecnologicamente sao
necessarias para a consolidacao
tanto da comunicacao na
sociedade quanto da Arte Visual.
Entdo vou esmiucar um pouco
mais a questao do Desenho a

partir da afirmacao que fiz acima.

O pressuposto inicial é: uma
configuracao visual.

Para que uma configuracao
visual seja entendida ou aceita
como Desenho, como ela deve
ser?

Este € o problema crucial desta
Reflexao: o que pode ser
entendido por Desenho?

Tradicionalmente o conceito de
Desenho, no ambiente da Arte
Visual, foi vinculado a grafia
gue, por sua vez, pode ser
vinculada a gestualidade, que
por sua vez, esta vinculada a
acao da mao humana, que por
sua vez esta vinculada a
apreensao do visivel, que por
sua vez depende de
habilidades de observacao,
compreensao e capacidade de
sintese, portanto, de dominios
cognitivos, psicomotores e
tecnicos que implicam em um
tipo de inteligéncia capaz de
construir conhecimento sobre
0 meio e suas relacdes com 0s
demais seres vivos, inclusive
com o proprio ser humano, por
meio de imagens.
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Portanto, ao tomar o percurso
da tradicao é possivel dizer que:
grafia, gesto, apreensao
sensivel, compreensao e sintese
sao componentes do se pode
chamar de Desenho.

Entretanto, tal articulacao nao
resolve todas as questoes
implicadas no Desenho. Ha um
componente importante que
parece ficou de lado até agora: a
Invencao. Costuma-se chamar
de Imaginacao a capacidade de
criar imagens que nao
correspondem ao visivel ou
comportamentos caracteristicos
e atributos que subvertem a
ordem natural do mundo, neste
caso sao entendidas como
fantasias ou devaneios.

Tal articulacdo também nao
resolve a capacidade de sintese
ou abstracao. Abstracao aqui
nao se refere a criacao de
Imagens sem referencias ao
visivel, mas a capacidade de
Isolar, separar algo do todo, ou
seja, distinguir aspectos
particulares no geral. As versoes
dos Touros de Picasso, da
apreensao, abstracao e sintese
podem ajudar a entender isto:
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Seguindo ainda a linha
tradicional do conceito de
Desenho, percebe-se gue, em
grande parte, se refere a
Imagens de carater Figurativo.
Uma imagem para ser entendida
depende de reconhecimento ou
correspondéncia ao que se
conhece no mundo natural e,
esta correspondéncia, gera
Informacao. Nao significa que
tais imagens devam ser
exatamente como se Vvé no
mundo, apenas que tenham
caracteristicas que se
relacionem a ele, mesmo que
estilizadas. Um bom exemplo
sao as figuras usadas na Arte do
Egito antigo. Eram construidas
por meio de sinteses
significativas esquematicas.

Esta imagem mostra o deus
Anubis pesando a alma do
escriba Ani, pertence ao Livro
dos Mortos,1275 AC. Percebe-
sSe gue as imagens mostradas
se referem a seres humanos e
a entidades miticas, mesmo
sendo esguematicas nao se
afastam das caracteristicas
figurais humanas. O mesmo
pode se dizer da escrita
hieroglifica, também figural.
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Em muitos casos a proposicao
grafica perdura, com ou sem
figuras reconheciveis. Por
exemplo, ao lado acima, a obra
de Hans Hartung, “T1962 L. 13".
Ao lado, no centro, a obra de
Jackson Pollock, Autumn Rhythm:
Number 30,1950, se constitui
tambéem de linhas ou percursos
lineares aleatorios ritmados sem
gualquer referéncia ao mundo
natural. Os trabalhos e Pollock e
outros artistas americanos foram
batizados pelo Harold Rosemberg
de Action Painting, justamente
pelo processo construtivo que
gerava tais obras. Ao lado e
abaixo, a obra “Escrita Assémica”
de Yoko Ono, de 1964, uma
escrita nao referenciada a signos

linguisticos convencionados.
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Mesmo que as obras de Hartung
e Pollock sejam classificadas
como Pinturas, pelo tipo de
suporte, instrumentos e
materiais utilizados, a presenca
grafica é relevante. Bem,
acredito ter apresentado, até
aqui, uma das versoes da ideia
de Desenho gue se refere ao
grafar, as manifestacdes de
carater Grafico. Voltando a
origem da palavra latina disegno
VOu me ater ao ato de: designar
gue pode ser interpretado como
marcar, indiciar, indicar,
representar, simbolizar e
significar. Neste caso ¢é possivel
ampliar significativamente o
conceito de Desenho e ao
mesmo tempo, expandi-lo para a
contemporaneidade.

Na atualidade o conceito de
Desenho envolve ou engloba
outros conceitos como os de
Idealizacao, concepcao,
proposicao e realizacao. Neste
caso, 0 aspecto grafico nao e
sua Unica caracteristica, mas
uma delas e pode ser
transitoria ou opcional. No
contexto atual, conceber algo
se tornou mais relevante do
gue representar algo. Grande
parte das manifestacoes
artisticas sao de carater
propositivo, interventivo,
iInstauradores e performaticos,
portanto, a ideia de Desenho
envolve aspectos cognitivos de
carater conceitual, menos
ligados as manifestacoes

graficas.
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Nesta linha de raciocinio o
Desenho na contemporaneidade
pode se referir a tudo o0 que nao
é outra coisa. Explico: tudo o
gue nao € Pintura, Fotografia,
Escultura, Gravura, Mdultiplo,
etc., mas gue envolve processos
propositivos, construtivos e
configurativos que nao se
encaixam em categorias
tradicionais e, a0 mesmo tempo,
criam novas possibilidades
expressivas e interventivas que
0S meios e modos
convencionais nao conteriam ou
contemplariam. Nesse sentido,
esta nao seria uma definicado do
gue € Desenho mas da uma
Ideia do que nao sao as outras
coisas e, por isto, podem ser
cobertas pela ideia de Desenho.

Propor, criar, explorar, registrar
conceitos informacdes por meio
de materiais que nao estariam
vinculados a técnicas ou
categorias tradicionais, portanto,
podem ser tudo e qualquer coisa.
As concepcoes Dadaistas ja
haviam apontado este caminho
e, a meu ver, ainda trilhadas por
guem se prop0e a repensar,
recriar, rever, reposicionar a
expressao e criacao artistica em
outros patamares que nao sao
comumente identificados pelo
senso comum. Isto envolve
varias questdes que passam
tanto pelos modos e meios
tradicionais, quanto por
Inovacoes esteticas, estésicas,
técnicas, tecnoldgicas e
performativas.
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Sera que a Instalagao “Milhas de Barbantes”, acima a
esquerda, produzida em 1942, por Marcel Duchamp, ja nao
preconizaria a Expansao do conceito do Desenho ou, a
direita, a Intervencao em Land Arte, “Linha no Deserto”, uma
linha de uma milha realizada por Walter de Maria, no deserto
de Mojave, em 1968, ja n&o teriam tirado as “linhas” do
suporte e as incorporado ao espaco como intervencao
“‘desenhatoria™?

17



A partir dos ultimos anos do
século XX os processos de
criacao artistica passaram a
valorizar muito mais 0s
processos do que os produtos
ou resultados. Dai é possivel
entender também que o
Desenho expandiu para outros
meios menos convencionais,
mesmo que nao se afastasse
totalmente de sua relacao com
0 COrpo, 0 movimento e a
gestualidade. A exploracao de
novas alternativas processuais
e criativas se tornaram
caminhos relevantes para
ampliar ou expandir os limites

antes criados pelas convencoes

ou tradicao, assim o Desenho
deixa de ser um método e se
torna um processo.

Investir nos processos € uma
guestao experimental que esta
intimamente ligada as
pesquisas em Arte. As
InvestigacOes dedicadas ao
desenvolvimento de processos
artisticos. Artistas sdo tambem
Investigadores pois o trabalho
gue desenvolvem em busca de
solucdes conceituais, tedricas
ou praticas no exercicio de seu
fazer artistico € um meio de
producéao de conhecimento.
Produzir conhecimento em
Arte Visual é responsabilidade
de quem se prop0Oe a fazer
Arte e aqui esta a grande
diferenca entre reproduzir e
criar. Para reproduzir, basta
treinar, mas para criar €
necessario pensar.
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Tony Orrico, artista visual,
performer e coreografo,
representa esta nova geracao
de “desenhistas” que envolvem
0 “corpo todo” para “performar”
desenhos.

'‘Penwald: 4: simetria unissono em pé' https://www.youtube.com/watch?v=KNNGMT7vtZk
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Nesta mesma linha de
producao “desenhante” se
enquadra também Heather
Hansen que, a partir do
movimento corporal cria seus
trabalhos.
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Rebeca Horn desenvolveu uma
mascara capaz de produzir
desenhos por meio dos
movimentos da cabeca: Pencil




Nao soO a performance do corpo
se torna um elemento de

reestruturacao e “repensamento”

para recriar o processo de
desenho, mas também o
desenvolvimento de
mecanismos ou “maquinas
desenhantes” que podiam e
podem realizar imagens a
semelhanca dos desenhos.
Neste caso, a tecnologia
tambem participa do Desenho.
Um dos primeiros artistas a usar
este recurso foi Jean Tinguely
em uma exposicao chamada
Bewogen Beweging (Movimento
Movido) realizada a partir de
suas maquinas como a
Cyclograveur, 1961, feita de
sucata e elementos de bicicleta.

: ‘”zmv AT
' ;ll’\’.&tﬂ.

L%,
-
\_/ 4
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Tinguely inaugura um processo
gue passa a ser uma tendéncia
a partir dos anos de 1960 e
continua ate os dias atuais.
Angela Bulloch cria em 2020 a
Maquina de desenho estéereo
dinamica que ¢é ativada por
sSons, que ao se mover registra
linhas numa superficie vertical
abaixo:

Acima a maguina de Alan
Storey: DRAW [, 1984,
atuando na Ou Gallery
Vancouver e Mercer Union,
Toronto, 1986. E construida
COmMO um brago mecanico
articulado que desloca uma
roda que desenha na parede a
cada passagem em alturas
diferentes.
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Harvey Moon, é outro artista que
opera maquinas desenhantes,
NO Seu caso, usa um
computador para desenvolver o
processo. O processo conta com
duas partes distintas: um
controla a posicao da caneta e
outro interpreta as imagens
enviadas pelo computador. O
computador alem de desenhar
pode interferir no processo
enquanto se move, uma relacéo
com a Inteligéncia Atrtificial. E
um processo longo, e parece
gue a maquina € o artista e nao
0 seu criador. Neste sentido o
processo é uma cooperacao
entre o ser humano e a
maquina, algo que se torna cada
vez mais comum no contexto da
Arte atual.




Além de corpos e maquinas
desenhantes surgiram também
processo “autodesenhantes”
como o projeto de Olafur
Eliasson gue consistia na
Instalacéo de um bastidor com
papel de desenho suspenso por
molas, que fol instalado num
vagao de trem e os desenhos
foram feitos durante o percurso.

Aqui o resultado do processo
autodesenhantes.
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Nesta linha autodesenhante,
Karina Smigla-Bobinski, criou
ADA, uma obra de arte com
alma, que age sozinha. A “bola”
desenhante e capaz de criar
rastros, imagens, a partir de uma
“Instalacao Interativa Analoga”.
As pessoas podem interagir com
0 objeto e fazer com que ela
desenhe nas paredes do
ambiente na qual ela esta
“instalada” ou integrada. E
“animada’” pelos visitantes com
0S quais interage, € uma especie
escultura/artista que atua livre e
aleatoriamente produzindo obras
autonomas no ambiente. Neste
sentido entra o que se pode
chamar, hoje em dia, de
“‘Desenho Expandido”
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O designer dinamarqués Eske Rex desenvolveu a
MINDCRAFT11, uma Drawingmachine imensa que produz
desenhos grandes. O processo € pendular e impulsionado
apenas pela gravidade e cria uma expressao visual especifica e
também autbnoma. A maguina € uma de Obra de Arte em si.




Invencao e reinvencgoes de
processo podem gerar novas
possibilidade desenhantes, a
uma velha maquina de

pinball, STYN de Sam van
Doorn projeta uma esfera
colorida de tinta que ao se
projetada na superficie de papel
colocada na base da maquina
captura os percursos da esfera
transformando-as em Desenhos
aleatorios que ele chamou de
Desenho do Caos. A
complexidade dos desenhos
dependem da interacao dos
‘jogadores” que acionam a
maquina. Diz o autor: “Ao criar
novas ferramentas, vocé se da a
oportunidade de romper com 0s
padroes anteriores do desenho”
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Levar ao extremo a relacao do
ser humano com as maquinas
parece ser a meta do artista Ted
Lawson que alimentou uma
maquina CNC para pintar seu
retrato com seu proprio

sangue: 'Ghost in the

Machine'. Atomada do sangue
por meio intravenoso ia direto
para a maquina num braco
robotico para tracar uma
llustracao programada em linhas
vermelhas irregulares de seu
corpo. Segundo Lawson: “Quero
mostrar a conexao entre nossa
humanidade existencial e a
tecnologia em constante
expansao que usamaos,... Como
algo profundamente pessoal e
muito real...”




Das méaos, do corpo as
maquinas o processo de
Desenho mudou radicalmente e
0s demais processos artisticos
seguiram 0 mesmo caminho.
Nao se pode dizer que a Arte
dependa apenas das técnicas,
habilidades e procedimentos
tradicionais, como os que foram
iInstaurados nos seculos
anteriores. De um modo ou de
outro, qualquer que seja 0 meio
de criacao, estruturacao e
realizacao de Obras de Arte, a
guestao sera sempre uma
busca pela significacao,
sentidos e significados.
Portanto, nao apenas a ideia de
Desenho foi revista, mas da
Expressao Artisticas como um
todo.

No contexto da Arte Visual atual,
pelo gque se viu até agora, é
praticamente impossivel alguem
ainda dizer:

Nao Sei Desenhar!

Acredito que 0 percurso
adotado foi suficiente para
mostrar Como processos e
proposicoes sao capazes de
produzir sentidos, expandir o
conceito de Desenho
iIndependente de habilidades
psicomotoras ou da
nomenclatura adotada, seja ou
nao Desenho. Olhar para as
manifestacdes contemporaneas
sem preconceito ja € um grande
passo para entender que Em
Arte nada se perde, tudo se cria
e tudo se transforma.

30



