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Hoje em dia a Arte Visual é
praticamente nao-objetual, mas
durante muito tempo 0s objetos
foram sua prioridade e falar disto
é um bom assunto. Entendendo
como objeto: “Algo corporeo,
material, percebido pelos
sentidos, que possui uma ou
mais funcoes e significados”, €
uma boa definicao, no entanto se
refere a todos 0s objetos que
podem ou nao estar no contexto
da Arte Visual ja que, ao longo
da historia, muitos objetos foram
criados dentro e fora dela,
alguns permaneceram nela e
outros migraram para outras
areas. Aqui o interesse ¢ falar de
objetos que tém relacbes com a
Arte Visual na fronteira entre o
estetico e o funcional.

Se Objetos sao coisas, para
gue servem?

Objetos sao criados, em geral,
para cumprirem funcoes
pragmaticas, embora possam
suportar funcdes nao
pragmaticas como, por
exemplo: as simbdlicas,
metafisicas, rituais, miticas ou
estéticas inerentes, impostas a
eles ou provocadas por eles.
Enfim, objetos servem para
tudo. Para clarear esta
Proposicao € necessario refletir
como eles surgiram e quais
funcoes e/ou finalidades
assumiram, é preciso fazer uma
espécie de “arqueologia dos
objetos” em busca de seus
sentidos.
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Tudo o gue se toma do meio
para exercer funcoes
pragmaticas caracterizam a
criagao de objetos em varias
categorias. E possivel identificar
muitos exemplos a partir desta
premissa. Um galho usado para
deslocar uma pedra se
transforma em ferramenta: numa
alavanca; o mesmo galho
apontado e usado para abater a
caca, se torna uma arma,; usado
para tracar linhas no solo, se
torna um instrumento grafico;
pode ajudar na caminhada como
um cajado, enfim, tudo o que for
possivel fazer com ele define
uma funcéo ou um fim, neste
aspecto distingue-se a Cultura
Material do Mundo Natural.

A apropriacao de pedacos de
rocha para abrir sementes e obter
suas castanhas; de lascas de
pedra para usar como
Instrumentos de corte ou
Incorporadas a hastes de madeira
passam a funcionar como
machados, martelos ou armas,
Isto também define a construcao
de objetos que ampliam o
potencial e eficiéncia humana para
permanecer no meio ambiente.
Neste sentido, os objetos
ajudaram os seres humanos a
sobreviver. Isto ndo significa que
outras espeécies nao fossem
capazes de adaptar coisas para
usa-las como instrumentos e
ferramentas, entretanto o ser
humano se especializou nisto.
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Adaptar, criar, inventar objetos
passa a ser uma das
caracteristicas civilizatorias. As
eras Pré-Historicas, por exemplo,
sao delimitadas pelo tipo de
objetos que 0s seres humanos
criaram: o Paleolitico se refere ao
periodo que se lascavam pedras
para usar os fragmentos de rocha
na feitura de ferramentas e

armas, 0s primeiros objetos: O periodo da Pedra Lascada
e me za @ ou Paleolitico se caracteriza
;! é} i é‘f - justamger_lte por adaptacoes
N oA R pragmaticas. Uma pedra ao
rFeo g o9 v ser fixada numa haste de

madeira poderia atender
diferentes funcdes utilitarias
como ferramenta ou arma,
mas, ao mesmo tempo, podia
demostrar poder e impor
medo, isto ja é “significado”.




No periodo da Pedra Polida ou No Neolitico se inicia a
Neolitico, surgem as pedras domesticacgao, criagao de
tratadas, elaboradas que as animais, o plantio e as

deixam arredondadas, pode-se edificagdes. O dominio do fogo
dizer mais “anatdmicas”. Neste possibilitou a transformacao da

aspecto, os usos e fungoes argila em Terracota, biscuits ou
permanecem, mas as formas sdo biscoitos o que |lhe deu
alteradas dando-lhes melhor Impermeabilidade e resisténcia,
aparéncia plastica, vulgarmente ~ mais tarde surge a ceramica
chamada de estética. guando foi possivel acrescentar

esmaltes aos objetos.
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Na Idade do Bronze ou dos
metais foi possivel transformar
minerios em metal com o auxilio
do fogo. Com isto os
Instrumentos, ferramentas e
utensilios passaram a ser mais
resistentes, mais eficientes e
melhor elaborados
possibilitando, inclusive,
desenvolver alguns rudimentos
de “design” e objetos de Arte.
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Na Idade do Bronze, surgiram
as primeiras organizacoes
urbanas. Também se iniciou a
especializacao do trabalho dos
artesaos na producao de
ferramentas, utensilios e

armas.
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A complexidade e profusao de
objetos produzidos desde a
antiguidade proporcionou o
desenvolvimento da tecnologia
gue, por sua vez, viabilizou o
desenvolvimento das antigas
civilizacOes. Na Idade Média,
surgiram as Guildas,
Corporacdes de Oficio,
dedicadas as diversas profissoes
gue foram se configurando e
organizando ao longo do tempo,
assim ferreiros, carpinteiros,
marceneiros, armeiros, artistas e
tantas outras especialidades
passaram a dominar as
atividades profissionais. Apenas
0S membros de uma corporacao,
podiam prestar 0s servigcos
pertinentes a ela.

E de se pensar que estes
seriam 0s primeiros
“sindicatos” ou seja, grupos
corporativos dedicados a
manter e defender a reserva
de mercado para seus
associados.

Os instrumentos e ferramentas
foram os primeiros objetos
destinados a cumprir funcoes
auxiliares para o desempenho
de tarefas humanas. Aparelhos
e maquinas foram os
segundos. Diz-se que 0
primeiro aparelho foi o arado
gue surgiu na Antiguidade.
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O arado foi um aparelho
construido para facilitar o plantio
e intensificou a producao
agricola. Com ele as areas
plantadas podiam ser
aumentadas na medida em que
eram semeadas mais rapido. As
primeiras maquinas surgiram ja
na antiguidade, supOe-se que
foram os teares, com eles Fibras
vegetais ou la animal podiam ser
transformadas em tecidos.

O que interessa € perceber
gue os objetos foram se
transformando,
complexificando,
automatizando, cumprindo
mais tarefas e aliviando o ser
humano de atividades
cansativas, repetitivas ou
Impossiveis de serem
realizadas em funcao de
limitacdes fisicas ou
dimensionais. As maquinas,
pelo bem ou pelo mal, foram
se tornando grandes auxiliares
na transformacéao social e do
ambiente. Basta pensar sobre
o transporte, a industria ou
mesmo o0s afazeres do dia a
dia e imaginar o caos que seria
se elas deixassem de existir.
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Por outro lado, a questao da
funcionalidade dos objetos néao
€ necessariamente a unica
preocupacao humana. Basta
lembrar que, quando as
primeiras pecas de argila
gueimada surgiram, eram bem
funcionais: conter agua,
sementes e corpos como nas
urnas funerarias que, neste
caso, ja incorporavam
aspectos ritualisticos. Nestes
objetos utilitarios surgem
também ornamentagcbes como
aplicacao de texturas, linhas e
formas geométricas em sua
superficie externa, o que nao
modificava nem melhorava a
funcionalidade destes objetos,
entao por que fazer isto?

Pode-se levantar algumas
hipoteses: seria um modo de
Personaliza-los? Fariam parte
de procedimentos rituais?
Pode-se pensar tambéem que
era simplesmente pelo prazer
de torna-los mais atraentes, ou
seja, atribuir-lnes um carater
estéetico além dos funcionais. A
facilidade de modelar, de
moldar a argila é o sentido
definido pelo conceito de
Plastikos, do grego, de onde
VEém a palavra plastico,
plasticidade que € o aspecto
iInerentes as manifestacoes
artisticas cujos materiais
suportam e mantém marcas,
tracos, formas e as aparéncias
Impostas a eles.
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A facilidade ou plasticidade da
argila possibilitou ampliar
também o potencial expressivo
dos criadores de objetos. Nao
surgem apenas contéineres
ornamentados, mas figuras
antropomorficas como as Vénus
pré-historicas e outras
manifestacbes semelhantes a
partir do periodo Neolitico. Tais
figuras podem ser apenas
representacdes humanas ou
objetos rituais, votivos.

Esta tendéncia permanece ao
longo da historia em varias
civilizacOes com algumas
caracteristicas semelhantes:
ora tais imagens sao apenas
figuras antropomaorficas
“‘autbnomas” quando so se
referem a figura humana.
Como a escultura da Vénus de
Willendorf ao lado e abaixo os
“humanoides” modelados
pertencentes a colecéo do
Athanasakeion Archaeological
Museum of Volos, na Grécia.




Uma das hipoteses sobre as
Vénus preé-historicas as
relacionam a cultos ou rituais de
fertiidade, entdo podem ser
figuras votivas. Tais imagens, na
maioria, sao mulheres e supoe-
se cultuadas como deusas.
Outras figuras surgem no
decorrer da Historia como
guerreiros, herois, monarcas e
deuses. Ha outro aspecto
marcante nos objetos
produzidos pelo ser humano
guando aliam a funcionalidade
dos objetos a aspectos
simbolicos usando figuras
antropomorficas, zoomorficas e
mesmo abstratas, como os da
Idade do Bronze, encontrados
em Vosendorf, Austria, ao lado,
acima.

Ou o vaso do acervo do Neues
Museum de BerlimAbaixo a
esquerda. Abaixo ao centro
deus do fogo de Sao Salvador
e abaixo, a direita, poteria pre-
colombiana, vaso da cultura
Cosanga do Equador.
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A dupla finalidade: funcional e
simbolica é uma das
caracteristicas incorporadas
pelos objetos ao longo do tempo
e ainda estao presentes na
cultura. O imaginario religioso é
uma prova disto. Contudo, néo
se pode descartar os aspectos
funcionais e estéticos que
surgiram desde a pré-historia e
foram classificados, grosso
modo, no campo da Arte
Aplicada, mas ainda fazem parte
da Arte Visual, mesmo depois
gue grande parte dos fazeres
pragmaticos tenham migrado
para areas como do antigo
Desenho Industrial, atual Design
de Produto e sua ruptura a partir
do Design Autoral.

Tratel da ruptura entre o
Design e o Design Autoral no
No0.2, Vol.2 destas publicacbes
sob o titulo de “D(esd)esign: a
guebra da funcao”.

Quero destacar gue nada
Impede alguém de recorrer ao
contexto da criacéo de objetos,
dentro do campo da Arte
Visual, desde que tenha um
projeto fundado em
concepcoes plastico/estéticas,
como € o caso do Design de
Autor que instaura uma quebra
entre o sistema convencional
do Design por meio de
estratégias que desconstroem
e personalizam os objetos com
formas inusitadas e
“desfuncionais”.
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Recorrer a estrutura fundante (e
objetual) da Arte Visual parece
ser complicado no contexto
contemporaneo. No entanto,
considero possivel operar nesta
linha de pensamento do mesmo
modo que defendo a
compreensao das diversas
tendéncias ou manifestacoes
artisticas como atos de
autonomia e liberdade de
carater individual. Assim, nada
Impede que artistas recorram a
muitos e diferentes meios e
funcdes nos seus processos
criativos e propositivos com o
fim de estabelecer um nicho de
producao, independente da
fillacao de seu trabalho a uma
Ou outra tendéncia ou corrente.

Clareando um pouco mais o que
disse sobre fundamentos
plastico/estéticos, me refiro ao
aspecto da artesania, como
abordei na edicao No.3 Vol.3:
“Arte e Artesania”. Cito a pg. 19: a
artesania € “incorporada como
processo, proposicao ou
experimentacdo. Nao é mais
apenas um meio para atingir um
fim, mas um processo gue pode
dialogar, amparar, propor ou
problematizar varias
circunstancias ou performances
criativas sem exigir do artista os
dominios e habilidades que a Arte
Tradicional exigia®. Nesta linha de
raciocinio e possivel desenvolver
formas e dar funcdes a elas, isto
ja aconteceu com a Arte Moderna.
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Vilem Flusser, em seu livro
“Filosofia da Caixa Preta:
ensaios para uma futura filosofia
da fotografia”, reflete sobre dois
aspectos que considero
essenciais para a compreensao
dos Objetos. Primeiro é preciso
ressalvar que Flusser fala de
Imagem, principalmente de
Imagem Fotografica, mas para
falar dela retorna a sua
constituicao e para isto analisa o
Aparelho que a produz. Entende
gue o aparelho nada mais € do
gue um Objeto construido, ou
seja, resultante do dialogo entre
Natureza e Cultura como ja
expus aqui, sendo que tudo o
gue e apropriado, adaptado,
transformado ou construido e se
afasta da Natureza é Cultura.

Flusser diz que ha dois tipos
de Objetos culturais: os que
sao bens de consumo e 0s que
sao usados para produzirem
bens de consumo, como no
caso instrumentos,
ferramentas, aparelhos e
maquinas, aqueles que sao
elaborados como objetos em si
e 0S que sao elaborados para
produzirem outros objetos.
Pode-se concluir, portanto, que
a maioria das coisas
produzidas materialmente sao
Objetos, conforme a distincao
gue usei para abrir este texto.
Por que escolhi Flusser para
dizer isto? Simplesmente pelo
fato de que ele defende a ideia
de que os Objetos cumprem
Programas.
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So para explicar, o que ele chama
de Caixa Preta é o potencial dos
aparelhos (ou como estou
chamando: Objetos) de nao
revelarem todo seu potencial, mas
de desafiarem o usuario para
encontrar novas e outras funcoes
gue nao sao necessariamente as
gue foram previamente definidas
para eles. Usa 0s conceitos de
Hardware e Software (objeto duro
e objeto mole para seqguir a
traducao literal das palavras), em
sintese quer dizer que um Objeto
contém um Programa. Usando
esta linha de raciocinio é possivel
dizer que um machado, por
exemplo, € um objeto
(instrumento ou ferramenta)
programado para cortar,
fragmentar, madeira.

A
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Mas nada impede alguém de
alterar tal programa para
realizar outras tarefas ou
funcdes originariamente, nao
previstas. Pode-se recorrer,
como exemplo, aos trabalhos
de Conceicao dos Bugres
(Conceicao Freitas da Silva
1914-84, artista local — Campo
Grande — MS) que o usa para
transformar troncos em
Imagens antropomorficas
batizados de Bugres.
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Os “Bugres” de
Conceicao apresentam
a rusticidade do corte
bruto sobre a madeira,
mantendo boa parte da
forma original dos
troncos dos quais
surgiram para dar-lhes

a forma final.
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O gue pretendo dizer € que um
Instrumento de corte, seja
machado, facao ou formao
atendem tanto aos designios de
seu programa original quanto
outros programas impostos pelos
usuarios. No contexto da Arte
Visual isto é recorrente e comum
subverter funcdes de objetos para
dar-lhes fins estéticos. Man Ray,
em 1921, apresentou “Cadeau’,
um ferro de passar acrescido de
pregos transformando-o,
supostamente, em “Ferro de
rasgar’. Nao se pode esquecer
Duchamp e alguns Ready Mades
CoOmo uma pa, um secador de
garrafas e a roda de bicicleta
numa banqueta, todas
ressignificacoes de objetos,
originalmente, funcionais.




E inegavel a importancia dos
objetos no contexto da cultura
humana, tanto em relacdo aos
aspectos civilizatérios e
antropologicos quanto no
ambiente da cultura e da Arte
Visual, neste contexto ha uma
extrapolacao desta importancia
na medida em que também
atendem ou assumem aspectos
conceituais e simbalicos. Os
conteudos simbdlicos dos objetos
nao sao inerentes a eles, mas
atribuidos pelo contexto cultural
em que surgem ou como Sao
considerados. Voltando a ideia do
machado, embora seja um
Instrumento de corte, se torna
tambéem um instrumento de
combate como uma arma ou
ainda um simbolo iconogréafico.

’ e '
A esquerda o machado de ouro
Minoico, do segundo milénio
a.C, representa a saga de
Teseu, cujo instrumento é usado
pelo herdi para cavar o labirinto
e vencer o Minotauro. Ao centro
o fascio littorio romano, um
machado envolto em um feixe
de varas de bétula, simbolo de
poder e autoridade romana,
mais tarde este simbolo foi
apropriado pelo partido fascista
italiano para compor o seu

emblema, acima a direita.
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Bem, agora parece estar mais
proxima a ideia de reconhecer
“sentidos” para os objetos e
mais proxima tambéem a ideia de
“significacao” pois o conceito de
sentido aqui usado nao se refere
aos sentidos do corpo humano
para apreender os fendbmenos
do mundo natural, mas sim aos
Processos cognitivos capazes
de extrair significados dos
objetos. Tais significados podem
ser inerentes a eles, como a
materialidade ou funcéo para a
gual foram criados, como o
exemplo do machado cujas
funcOes atribuidas a ele como
simbolo ou usos nao previstos
ampliam sua potencialidade. Em
suma, 0s sentidos sdo muitos e
variados no tempo e no espaco.

O campo da Arte € um dos
mais prodigos na producéo de
sentidos, ou seja, rico em
possibilidades de apropriacao,
significacao, ressignificacao,
releitura e reinterpretacao
capazes de subverter os
sentidos originais das coisas,
como se pode constatar nas
obras de Conceicao dos
Bugres, Man Ray e Duchamp,
antes citadas. Sentidos
metaforicos, simbalicos,
figurados, rituais ou miticos
todos eles sdo modos de
significar: A balanca da justica,
a espada da lei, a cruz crista
sao muitas das representacoes
metaforicas atribuidas aos
objetos tornando-os algo que

originalmente nao eram.
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Ao olhar para os Objetos, seja sob Para melhor observar isso,

0 ponto de vista pragmatico ou pode-se tomar como exemplo
estético, had conexdes entre eles.  0s recipientes de contencao de
Ora sdo apenas utilitarios, ora sdo liquidos. Num primeiro

estético-utilitarios e ora so momento, verificamos que a
estéticos. Para explicar esta forma destes containers nao
colocacéo, vale a pena eleger variaram muito desde as
algum objeto que possa criacOes originais, cuja
representar esta afirmacao. Inspiracao natural parece ser a
Escolhi pra isto um “contéiner” propria gota d agua:
tradicional: um recipiente para L

conter liquido. Pode ser um pote,
uma anfora, uma garrafa ou
embalagem para produtos liquidos
Ou VISC0S0s empregados ao longo
da historia e que marcaram o
percurso artesanal, técnico,
tecnologico e estético na producéao
e difuséo de objetos com este fim,
especialmente depois da invencao
do vidro e do plastico.




As transformacodes “garrafais”
nao pararam e a forma da gota
d"agua foi se modificando para
adapta-la a novos produtos,
usos, conservacao, como
também para armazenamento e
transporte.

O vidro nao foi a primeira opcao
para a elaboracao deste tipo de
contéiner, mas a argila
modelada e queimada,
transformada em terracota e
depois em ceramica, foi um
recurso recorrente desde o

Neolitico e depois pela industria.
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Embora a forma tenha mudado,
a funcao nao mudou e o
desenvolvimento de tecnologias
de vitrificacdo e moldagem
ampliaram a aparéncia destes
contéineres a ponto de
transforma-los em objetos
distintos até para ampliar o seu
uso em diversos produtos.

Ceramica, vidro, louca foram os
primeiros recursos técnicos até
0 surgimento de novos
materiais como 0s plasticos
termo moldaveis que
possibilitam o desenvolvimento
de novos formatos, assim se
torna possivel alterar tanto o
formato de gota ou garrafa
Iniciais para novas concepcoes
visuais inspiradas em novas
formas como, por exemplo, da
Modernidade. Assim, a
Inventividade e criatividade
Modernas contribuem para o
desenvolvimento de uma nova
“estética” atribuida aos produtos
e objetos que a industria
contemporanea passa a
oferecer para “encantar” os
olhares e gerar sentidos.



Aqui volto a ideia de dar funcao
as formas, como apontei
anteriormente, na pg.14. Uma
das caracteristicas Modernas foi
0 surgimento de imagens
“abstratas”, ou seja aquelas que
nao sao “figurativas” por nao
fazerem referéncia ao mundo
natural, neste caso, as formas
nao seguiam mais o padrao
naturalista nem recorriam aos
modelos do passado, mas
buscavam variedade e sinteses
visuais. Varios artistas
participaram desta
transformacao, desde o
Impressionismo passando pelo
Expressionismo, Futurismo,
Cubismo, Construtivismo,
Neoplasticismo, principalmente
0S que recorreram a Abstracao.

A busca pela chamada
Abstracédo, uma “fuga” da
concepcao naturalista, facilitou a
Inovacgao e instaurou novas
possibilidades formais a partir
dos proprios materiais e solucoes
plasticas. Um dos bons exemplos
desta atitude € Constantin
Brancusi, escultor romeno que
participa da cena Moderna em
Paris nos primeiros anos do
século XX. Brancusi, em suas
primeiras obras, fazia referéncia
a figuracdo mas, aos poucos,
deixou de lado a figuracao e
Investiu na abstracao pura
mantendo, entretanto, uma certa
organicidade formal. Reputo a
ele uma boa parte da
Inventividade que gerou novos

formatos de objetos.
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Uma de suas obras concebidas
sob esta transicao de formatos é
“O Beijo”, realizada em 1912, na
gual a forma € quase um bloco,
um paralelepipedo:

Suas obras tendiam a sintese
formal e a converséo do figural
ao abstrato, nesse conjunto de
Imagens pode-se perceber a
transicao entre o aspecto
figurativo/natural para o nao
figurativo/abstrato:

25



A tendéncia Brancusiana para a
abstracao cria formas de carater
organico e, na minha opiniao, se
tornam referéncia para outras
formas e objetos:




Uma de suas obras mais
famosa € “Passaro no
Espaco” de 1928. Aqui
ha duas versoes dela:
uma em metal e outra
em marmore. Uma
curiosidade sobre elas e
gue, quando Brancusi fol
participar de uma
exposicao de Arte
Moderna, nos EEUU, a
fiscalizacao alfandegaria
Impediu a entrada das
obras alegando que nao
se tratavam de Obras de
Arte, mas sim de objetos
de decoracao, portando
nao dispensadas de
recolhimento de
Impostos e so entrariam
nesta condicao.
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Outro escultor que pode ser
lembrado tambéem pelo
afastamento do figurativo e
aproximacao com a abstracao
e organicidade é o inglés
Henry Moore:
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Nesta linha de raciocinio, nao se
pode deixar de lembrar do
trabalho de Victor Brecheret,
modernista brasileiro que
tambéem se enquadra nesta
categoria de transicao entre o
figural e o abstrato contribuindo
para a mudanca de paradigmas
entre as formas tradicionais e
Inovadoras influenciando os
Nnovos objetos.




Como disse, a apropriacao destas
novas concepcoes formais pela
iIndustria por meio de tecnologias
e de materiais contribuiram para
renovar as formas dos objetos
tomando por base manifestacoes
Abstratas Modernas. Para
justificar esta ideia uso exemplos
de artistas e objetos cujas
semelhancas indicam esta
transformacéo. Basta ver como

simples recipientes de cremes, Nao e dificil

sabonetes e shampoos se assoclar o

apropriaram da forma de Obras BBe'JO de \
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semelhancas remetem a obras Moore a este '

aqui citadas como as Brancusi, conjunto de

Moore e Brecheret, com isto shampoo e

percebe-se a influéncia moderna  condicionador \

na industria contemporanea na da Head & ,L‘

concepcao do design de produtos. Shoulders.



Ou relacionar estas esculturas de
Henri Moore as embalagens de
perfume do Boticario ou ao
conjunto cosmeético da Monange?
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Seria impossivel associar estes produtos
as formas escultoricas de Brecheret?
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Com a tecnologia
e materiais termo
moldaveis, foi
possivel “brincar”
com as formas e
cores criando
objetos
“zoomorficos”
fantasiosos ou
Incorporando a
elas aspectos
afetivos ou
“ergondmicos”.
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Deyan Sudjic, em seu livro: “A
linguagem das coisas”, de 2010,
coloca que a Arte é capaz de
Interferir na aparéncia das coisas
como estimuladores de novos
conceitos estéticos, mas ao
mesmo tempo, coloca que uma
das questdes contemporaneas
dos objetos € também sua
funcionalidade. Neste caso a
associacao entre forma e material
devem ter por base o seu destino,
mas também sua aparéncia e a
ergonomia. Neste aspecto as
criacOes da pré-historia, como se
ViU, nas quais a funcao e o
sentido simbdlico eram integrados
possibilita dizer que a juncao
entre funcao e sentido estético
continuam sendo comportamentos
produtivos na atualidade.

Assim, aspectos do projeto
como forma, usabilidade,
Impacto ambiental,
funcionalidade e custos de
producao, veiculacao e
distribuicao sao elementos que
devem ser considerados pela
iIndustria para pensar 0S novos
objetos. AArte Visual e o
Design, por fazerem parte do
contexto atual, enfrentam
problemas e questoes
semelhantes na revisao de
suas condutas, portanto, 0s
Sentidos dos Objetos estao em
constante mutacao e o
passado talvez seja apenas a
memoria dos estilos e o foco
atual seja a inovacao e
transformacao em busca de
nova identidade.
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Se ha um novo patamar
produtivo, seja da Arte ou da
Industria, ha também um
campo conceitual novo no gual
0S modos de pensar e produzir
objetos, na Arte ou na Industria,
mudaram. Neste sentido tanto
pensar na Arte quanto nos
aspectos funcionais no Design
requerem novas abordagens
formais, conceituais, estéticas e
tambéem comerciais. Tendéncias
como o0s do Design Autoral ou
da Toy Art, gue alia as questdes
dos brinquedos e do mercado a
Arte Visual, sao caminhos que
contradizem o habitual e 0
convencional. O mundo nédo é o
mesmo e 0s sentidos das
coisas também né&o séo.

Entre o machado pre-historico
gue consistia apenas numa
pedra conectada a uma haste de
madeira e a capacidade de um
RobO para cortar, modelar,
processar materiais e construir
objetos, comandado por um
sistema complexo de numeros e
letras residentes num programa
de computador comprova tais
mudancas. Outras estao por vir,
pelo bem ou pelo mal, é
necessario continuar pensando
gue os sentidos das coisas, por
mais simples ou complicadas
gue sejam, revelam sempre as
esséncias humanas na busca
das transformacoes, pois Em
Arte nada se perde, tudo se cria
e tudo se transforma...
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