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Volta e meia da-se meia volta
para olhar as tendéncias
estéticas marcantes da Historia
da Arte e, fatalmente, vém a
tona as concepcbes usuais e
recorrentes em torno de termos
com Classico, Moderno e
Contemporaneo. Este € o tema
escolhido para esta Reflexao,
consequentemente, requer
explicacOes e esclarecimentos
ja que € comum surgirem
debates em torno destas trés
tendéncias. A grosso modo
pode-se dizer que o pano de
fundo destes debates € a
relacao dicotomica entre
Tradicao e Inovacao. De um
lado uma visao conservadora e
de outro uma visao
transformadora.

Ambas tem argumentos e
justificativas para sua defesa,
mas o ponto nevralgico desta
situacao, a meu ver, reside em
dois aspectos relevantes gue,
nem sempre, participam deste
suposto debate: Validade e
Vigéncia. Em sintese: Validade
se refere a sintonia ou
compatibilidade entre os
valores de uma sociedade ou
cultura na criacéo e na
consolidacéo estética e formal
de suas manifestacoes
artisticas, Vigéncia se refere a
sintonia desta mesma
sociedade e cultura com o
periodo histérico em que
surge, desenvolve e se
transforma o que define sua

cronologia e temporalidade.
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Postas estas questdes iniciais
pode-se comecar esta Reflexao.
O primeiro ponto destacado é a

dicotomia entre o conservador e 0

Inovador, este parece ser o
“pomo da discordia” como ha
mitologia grega a polémica
gerada pelo desafio feito a Paris
de escolher a mulher mais bela
entre todas lindas...

Sabe-se entao que sempre
havera os conservadores,

aqueles que defendem a tradicéo,
valorizam e glorificam o passado

como um modelo fixo e
permanente e os inovadores, 0S
gue aceitam as transformacoes
como parte do processo de
atualizacao social e cultural do
gual a Arte também faz parte.

Os primeiros, agem convictos
de que estao certos, ignoram o
processo historico, defendem
como permanentes os valores
do passados e os conservam,
por isto sao anacronicos. Os
segundos defendem as
transformacoes, proposicoes e
experimentacoes, inovacoes
culturais como parte do
processo de construcao
cultural, mesmo que, em alguns
momentos, parecam radicais,
mas gue renovam 0S processos
de pensar e fazer Arte. A
sociedade € um organismo vivo
e, como tal, esta sujeita a
modificacOes constantes, seria
muito triste pensar que tudo

sempre serd como foi ou é hoje.
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A mim parece que a possibilidade Neste sentido, a visao

da mudanca é o que anima a
criacao artistica e as
experimentacdes desenvolvidas
a cada tempo, em cada lugar e

por cada individuo que se dispde

a lidar com a Arte e seus
potenciais criativos. Sem duvida
alguma o ser humano é
extremamente criativo enquanto
espécie. E capaz de expandir as
fronteiras do conhecimento o
tempo todo e a todo custo.

Obviamente nem tudo e digno de
louvor, mas pelo sim ou pelo nao,

€ 0 que é. SO a histodria e capaz

de dizer se os caminhos tomados

foram justos, adequados ou
necessarios, nao e possivel
avancas apenas olhando pelo
"retrovisor”, s6 vendo atras.

conservadora tende a usar o
“retrovisor’, mas deste modo,
nao vé o todo, apenas recorta
partes dele, por isto tem sempre
uma sensacao de que o
passado parece ser mais
seguro, melhor do que o
presente. Ha uma espécie de
“memoria seletiva” incapaz de
compreender o contexto. Esta
“‘cegueira” impede as analises
mais pontuais ou, se quiserem,
mais objetivas no sentido de
entender que as transformacoes
sao fatos inexoraveis. E
necessario também pensar que
0 “gosto” pessoal ndo € um
parametro de julgamento ou
avaliacao compativel com a Arte
atual.
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E comum chamar de “classico”
tudo ou gue Ihe parece universal
e perene, mas no contexto da
Historia da Arte, falar em Classico
nao € tao preciso e implica em
delimitar esta compreensao a
algumas manifestacoes no
tempo, no espaco e na cultura. O
termo Classico remete a
Antiguidade Classica Greco-
Romana que floresceu por volta
do século VIII aC e perdurou até
meados do século V dC, as
portas da ldade Média. O poderio
militar e econdmico do Império
Romano foi um dos responsaveis
pela difusao deste “estilo” ou das
caracteristicas nomeadas como
Classicas pelos historiadores
referindo-se ao periodo Classico
Grego entre V e IV aC.

Bem, localizados onde e
guando, resta ainda o motivo.
Parte dele ja foi esclarecido
por conta de sua difusao pelos
Romanos. Em toda extenséao
do Império & possivel perceber
a influéncia e duracéao deste
estilo, principalmente por meio
da arquitetura que restou como
representante da cultura
Greco-Romana em todas as
regioes dominadas por ele.

O Classico perdeu sua gloria
durante a Idade Média, um dos
motivos foi o esfacelamento do
Império Romano, cuja
consequéncia foi o
“esquecimento” do modelo
Classico, mas o retorno estava
por Vir...
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O desenvolvimento econdmico
das Cidades Estado romanas ou
da Italia, recupera seu poder e
com isto sua gloria e promove
uma revolucao economica e
cultural na Europa entre os
séculos XIV e XVI. Este periodo
foi chamado de Renascimento
justamente por recuperar ou
fazer renascer os valores da
Antiguidade Classica Greco-
Romana. Ressurgiu com um
estilo na regiao da Toscana,
principalmente em Siena e
Florenca, se expandiu para toda
a peninsula italica, Inglaterra,
Franca, Alemanha, Paises
Baixos e Peninsula Ibérica.
Alterou-se um pouco com o
Maneirismo e o Barroco, mas
manteve seu “ideal”.

Esta expansao nao se deu
apenas por uma questao
geografica ou comercial. Um dos
fatores de consolidacao e difuséo
do modelo Classico foi o
surgimento de artistas
competentes neste estilo e
consagrados como Michelangelo,
Raphael, Botticelli, Leonardo Da
Vinci entre outros. Outro fator foi
a criacao das Academias de Arte.
A primeira fol a Academia de
Desenho de Florenca, de 1562,
Idealizada por Giorgio Vasari.
Depois a Accademia di San Luca,
de Roma, 1577 de Federico
Zuccaro. Em 1580 a Academia
dos Progressistas de Bolonha
dos Carracci, e a Academia de
Milao, em 1620, do cardeal
Federico Borromeo.
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As Academias definiram tanto
um “projeto pedagogico”
baseado nos modelos classicos
greco-romanos e também nos
mestres do Renascimento
estabelecendo métodos de
ensino baseados formacao
cientifica (geometria, anatomia e
perspectiva) e humanistica
(histdria e filosofia), rompe com a
oposicao das Guildas que
combatiam a liberdade do
exercicio da Arte e com a visao
de arte como artesanato e se
afasta da ideia de Arte como
resultado da genialidade, talento
e inspiracao individuais. O papa
Urbano VIII, entre 1627 e 1633,
estabelece a autoridade da
academia em conferir dignidade
aos artistas com profissionais.

As academias garantem a
difusdo da formacao em Arte
gue antes era realizada
apenas nos ateliés e oficinas
de artistas ja reconhecidos e
garantidos pelas Guildas, as
corporacoes de oficio surgidas
na Idade Média. Com a
proliferacao de pessoas
formadas pelas academias
houve também uma expansao
na producao de Obras de Arte,
com isto o desenvolvimento de
Colecbes e 0 comeércio
artistico. Muitas das colecoes
de museus, galerias e
particulares sao devedoras
desta expansao produtiva. A
consequéncia logica desta
expansao e a difusao deste
estilo, ou seja, o Classico.
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Mas isto nao ficou por ali, as
Academias passaram a ser um
sistema de ensino cobrindo a
formacao artistica por meio de
regras rigidas baseadas no
desenho de observacéao, na
geometria e na copia de moldes
e modelos. Alem disso passam a
organizar eventos como
exposicoes, concursos e
premiacoes. Isto tambem
contribui para a conservacao de
acervos, patrimonio, pinacotecas
e colecbes, o que leva também
ao controle da atividade artistica
e a fixacao de padrdes rigidos
de gosto, obviamente, classico.
Assim este modelo também é
adotado em outros paises
europeus e se torna comum nos
paises do ocidente.

Outro grande fator de expanséao
do Modelo Classico foi a fundacéao
em Paris, por Luis XIV, em 1648
da Académie Royale de Peinture
et de Sculpture (Real Academia de
Pintura e Escultura). Dirigida por
Jean-Baptiste Colbert e pelo pintor
e teorico da arte Charles Le Brun.
A academia francesa estreita as
relacoes entre a Arte e 0 poder
politico, ja que a academia é
financiada pelo rei, portanto, é
“oficial”. A doutrina estética é
rigida, ortodoxa e de base
Classica. O grande modelo é o
pintor francés Nicolas Poussin,
cujo gosto pela Antiguidade
Classica, temas mitologicos,
motivos historicos acabam sendo
0 eixo da doutrina académica gque
€ coroado pelo nome de “Beaux-

Arts” ou Belas-Artes ou “Fine Arts”.
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N = r e et i
“O Rapto das Sabinas”, 1637-
muito bem o Classico. Um artistas Francés, formado nas academias
italianas que leva para a Franca o Modelo Académico, seguindo a
tradicdo romana na recuperacao dos mitos e contos desta cultura.
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Bem, com as Belas-Artes a
Franca consolida o modelo
Classico, Académico Tradicional
chamado de Neo-Classico e o
Classicismo se transformou
guase numa marca hegemonica
de Arte Visual e se expandiu
COMO O supra sumo da estética
até o século XIX quando

comecou a ser confrontado. Este

modelo chegou ao Brasil por
meio da Familia Real e da
Missé&o Artistica Francesa em
1816. Em 1826 tem inicio o
ensino formal da Arte no pais
com a criacao da Academia
Imperial de Belas Artes no Rio
de Janeiro. Depois da republica
se torna Academia Nacional de
Belas Artes inspirando outras
similares em todo o Pais.

O Classico, como ja foi
possivel perceber, é baseado
em modelos candnicos que
recorrem a padroes pre-
determinados de estilo, forma
e temas recuperados da
antiguidade classica greco-
romana pelo Renascimento
nas Academias de Arte e
reiterados pelas escolas de
Belas-Artes francesas. Pode-
se dizer que a cultura de base
eurocéntrica manteve um
referencial “hegemaonico”
tomado do século V aC até o
século XIX dC ou seja, uns
2.000 anos, mas, nem tudo é
para sempre!

A partir do século XIX este
modelo comeca a “fazer agua”
e afundar...
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As mudancas sociais e
econOmicas que passam a
ocorrer a partir dos século XVl e
posteriores forcaram muitas
transformacoes socioculturais e
entre elas as da Arte Visual. A
Revolucao Industrial foi, sem
davida, o principal motor de tais
mudancas. A partir do seculo
XVII, a invencao dos motores a
vapor possibilitou a criacao de
maquinas capazes de substituir
ou reduzir o uso das maos e
aumentar a producao de bens de
consumo. Os artesaos que
detinham os meios de producéao
e o fazer especializado, foram
substituidos pelos operarios que
eram assalariados e nao
especializados.

Esta mudanca implicou na
expansao do sistema Capitalista
no qual o patrimoénio financeiro
dos empresarios passaram a
deter também a estrutura fisica
das fabricas e, com isto, ampliar
a concentracao de renda e a
reducao do poder aquisitivo e de
sobrevivéncia da populacdo em
geral. Este € o modelo que
comeca a se delinear a partir do
século XVII, cujas
consequéncias se “sente na
pele” hoje em dia. Movimentos
como o Arts and Crafts, na
Inglaterra, queriam preservar o
poder criativo e operacional dos
artesaos em oposicao a
mecanizacao crescente da
industria.
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A exploracao indiscriminada e
desumana de trabalhadores pela
iIndustria nascente provocou o
surgimento de movimentos em
busca de direitos trabalhistas e
civis, com isto, o surgimento de
valores como Consciéncia Social.
O desenvolvimento industrial
tambéem contribuiu para a
ascensao da burguesia ao poder,
antes pertinente a nobreza e ao
clero, cuja consequéncia acaba
sendo o liberalismo e a
acumulacao de capital e as bases
de sustentacao do capitalismo.
Com tudo isto acontecendo seria
pouco provavel que este novo
grupo social, os Burgueses,
mantivessem 0 gosto
predominante dos grupos
anteriores.

Portanto a ruptura com o
modelo Classico se torna um
contraponto importante para as
mudancas que comecam a
surgir na Arte desde fins do
século XVIIl e no século XIX. O
Romantismo e o Realismo, ja
antecipavam algumas
mudancas substanciais relativas
ao afastamento da visao
Classica. Temas e assuntos
historicos e cotidianos como o
nacionalismo, as opressoes e
hipocrisia sociais passaram a
habitar as Obras de Arte desde
entao. Neste caso, o ambiente
da Arte comeca a se opor a
tradicao recorrente aos modelos
greco-romanos, a mitologia e a
glorificacédo dos herais, reis e

rainhas do passado.
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Eugene Delacroix, “O massacre de Honore Daumier, “O Fardo” ou “A
Quios”, 1824. Revela as atrocidades da lavadeira”, 1850-53. Revela a faina
Guerra pela independéncia da Grécia do diaria do trabalho, no caso a mulher que
dominio Turco na cidade de Quios em carrega a trouxa de roupas, apesar do
1822, evidenciando a maldade humana. forte vento com a crianca.
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E no século XIX que se da a Contudo o Moderno que

ruptura formal, na Historia da ressurge no final do século XIX
Arte, em relacéo a Arte Classica até meados do século XX,
representada pelo correspondendo ao “estado de
Impressionismo. Ele € a transformacao” que se
manifestacao escolhida para manifesta intensamente neste
marcar a transicao entre o periodo, promovido

Classico e o Moderno. Aqui principalmente pelo impacto da
chegamos ao segundo ponto Industria. Portanto, o advento do
proposto nesta Reflexdo. O termo  Modernismo, na historia
Moderno ndo € uma invengao recente, estabelece um dialogo

recente, vem do latim modernus e com estas transformacoes se
se refere a algo recente, novo ou  tornando a face artistica deste
Inovador e se op0Oe ao passado, novo momento cultural. Esta
velho ou conservador. Na Historia Vvisao € mais evidente com

o Periodo Moderno corresponde a relagao ao mundo ocidental e

uma oposicao ao Periodo define o caminho das
Medieval e ironicamente, se manifestacoes estéticas que
refere ao Renascimento que passam a ocorrer a partir dai.

buscou justamente a antiguidade, Moderno e Modernismo néo séo

0 passado e... O Classico. movimentos, mas condutas.
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“Navios em uma brisa fresca” de Jacob van Ruisdael, € o que se
esperava de uma paisagem marinha classica no século XIX, mas as
“Impressdes do sol nascente” de Claude Monet nao correspondem
a esta expectativa, portanto suas “impressodes”, sao rechacadas
pela critica da época.
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O Moderno e o Modernismo,
enquanto proposta estética se
caracteriza como a oposicao
sistematica ao passado classico
académico e tradicional, embora
usasse 0S mesmos recursos
técnicos do passado. O modo de
demonstrar esta ruptura é
negando dogmas, canones e
modelos da Arte Classica por
meio de varias Estratégias de
Criacao e a principal delas é a
experimentacao. A Arte
tradicional partia da conviccao
de que havia um modelo estavel
e hegemonico tipico da classe
dominante e, como tal, n&o teria
gue mudar, precisava apenas
ser mantido, conservado como
uma marca deste dominio e
averso as mudancas.

Disse que o Experimentalismo
é uma das marcas mais
perceptiveis da estética
Moderna justamente por estar
nele a génese tanto do
Moderno quanto do
Contemporaneo. Como disse
também a Arte tradicional
partia do pressuposto da
estabilidade e continuidade,
portanto, nao admitia
mudancas, tampouco
experimentais. Por isto
considero que o ponto de
mutacao do Classico para o
Moderno é justamente a
profusdo de experimentos
estéticos e conceituais que vao
surgir neste periodo e serao
chamados de Vanguardas

Historicas ou Artisticas.
17



A Vanguarda deriva do termo
francés “avant-garde”, cujo
sentido € estar a frente, adiante e
gue, de certo modo, tende a
antecipar o que vira. Neste
sentido é que o Modernismo
acaba se consolidando como um
momento no qual varias
manifestacOes artisticas recorrem
ao inusitado, ao estranho, ao
Insolito, as pesquisas e ensaios
formais, técnicos e estéticos sem
medo. Tais ensaios geram um
fenbmeno interessante que é
chamado por alguns de “ismos”.
O sufixo ismo, de origem grega e
se refere a um tipo de
comportamento ou vinculo
recorrente como, consumismo,
pacifismo, budismo, tabagismo
etc.

Na historia da Arte compreende
manifestacoes originarias de
grupos, manifestos e
movimentos cuja tendéncia é a
experimentacao e inovacéo, dai
a existéncia de varios “ismos”.
Desde o Impressionismo
surgem outras denominacoes
de condutas estéticas como, por
exemplo: Expressionismo,
Cubismo, Futurismo, Orfismo,
Dadaismo, Surrealismo,
Construtivismo entre tantos
outros. Com isto €& possivel
perceber que o Modernismo nao
é uma conduta hegemonica
nem estavel, tampouco
permanente, mas algo em
constante mutacao, aqui reside
a principal diferenca do

Classicismo.
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Entretanto, nada é facil. Depois
de centenas de anos batendo na
tecla do Classicismo era de se
esperar, obviamente, que as
novas tendéncias estéticas que
passaram a surgir com o
Modernismo, nao fossem aceitas
“de cara”, haveriam represalias,
confrontos, desgostos, conflitos e
vingancas... A primeira investida

contraria as inovacoes esteticas e

experimentais surge ja na
primeira exposicao Moderna que
se tem noticia, a do
Impressionismo, em Paris em
1874. O critico Louis Leroy
publica uma critica satirica no Le
Charivari, tecendo palavras
maledicentes ridicularizando as
obras expostas.

O ponto que quero reproduzir do
texto € o paragrafo no qual se
refere a obra Impressodes do
Nascer do Sol de Monet quando
ele diz: “Impressao - eu tinha
certeza disso. Eu estava apenas
dizendo a mim mesmo que, ja
gue estava impressionado
deveria haver alguma impressao
nisso ... e que liberdade, que
facilidade de acabamento! Um
desenho preliminar para um
padrao de papel de parede é
mais acabado do gue esta
paisagem marinha”. O que ele
faz € desqualificar a obra, como
fez em todo o texto sobre cada
obra que citou, interessante é
gue o texto maldoso acabou
dando nome ao Impressionismo.
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O que representa o
Impressionismo no contexto da
ruptura com a Arte tradicional? A
primeira questao € entender
qgue, naquele periodo, em Paris,
as grandes exposicoes de Arte
eram promovidas no Louvre com
subvencao do Estado e somente
para os artistas da Real
Academia Francesa de Pintura e
Escultura vinculada ao poder.
Artistas n&o pertencentes a
academia, jamais exporiam la
suas obras. Em 1863, no
mesmo periodo do Salao oficial,
o imperador Napoleao llI,
autoriza uma mostra paralela de
artistas nao vinculados a
Academia, depois conhecida
como Salon des Refuses, o
Salao dos Recusados.

A partir dai varios grupos de
artistas comecam a organizar
exposicoes paralelas aos
Sal0es oficiais e, com isto,
conseguem aumentar sua
visibilidade social, sendo que a
mais famosa delas € a gque foi
promovida em 1874 pela
Sociedade Anonima dos
Artistas, Pintores, Escultores,
Gravuristas, etc...que organizou
a exposicao que ficou conhecida
como do Impressionismo. O que
parecia para a critica esbocos
ou pintura desleixada, com
cores e pinceladas superpostas
e desfocadas era o surgimento
da experiéncia pictorica mais
importante da época: a
separacao cromaticas da luz em

unidades de cor.
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Obviamente a Arte Classica nao
tinha qualguer interesse em
pesquisas que envolvessem a
fisica ou a quimica, apenas em
reproduzir o visivel da maneira
habitual com seus temas
recorrentes e alegoricos. O
experimentalismo, ao chegar ao
ambiente da Arte, traz novas
abordagens para o processo da
Pesquisa em Arte e inaugura a
Introducao do conhecimento
artistico em oposicéao a
representacao e imitacao do
visivel. Para o Impressionismo a

pintura deve ser obtida da relacao
entre a luminosidade e o meio no

momento em que ocorre,
portanto, valorizam a pintura ao
“ar livre”, realizada no proprio
ambiente e ndo em estudios.

Os contornos das formas nao
sao nitidos, mas produzidos
pelos contrastes e variacoes
cromaticas e nao por
desenhos; a estrutura da
pintura € cromatica e nao
grafica; as sombras nao sao
negras, pois nao consideram a
auséncia total de luz, mas
relacionadas as cores daquilo
gue mostram e das relacoes
entre as cores do entorno;
valorizam as cores e estudam
0s discos cromaticos com
primarias, secundarias e
complementares; a pintura
deve surgir das cores
aplicadas ponto a ponto,
pincelada por pincelada e nao
por campos ou manchas de
cor.



O gue pretendo mostrar € que o
Modernismo traz um novo modo
de pensar a Arte Visual, que nao
era praticado pela visao Classica.
A tendéncia Classica investia no
ornamental e decorativo centrado
nas habilidades técnicas, nas
performances virtuosisticas da
feitura plastica das obras, mas
Nnao se preocupava em descobrir
novas possibilidades e
alternativas estéticas que
pudessem se tornar recursos na
ampliacao de suas proposicoes.
Neste sentido o Modernismo faz
ISto e isto se torna um de seus
maiores projetos. Esta e a
heranca que o Modernismo trouxe
para a Arte Contemporanea: a
capacidade de pesquisar e ousatr.

Mesmo assim, nao faltaram
oportunidades para tecer
criticas negativas as
manifestacdes modernas. Em
1907, Picasso apresenta a
tela As senhoritas de Avignon,
considerada a primeira obra
Cubista. No entanto, o nome
do Movimento nao foi dado pro
ele. Em 1908, no jornal Gil
Blas, o critico Louis Vauxcelles
referiu-se as este tipo de obra
como “uma realidade
construida por cubos”. Embora
esta constatacao nao pareca
ser negativa, também nao é
positiva. Antes entre 1905-6,
Vauxcelles ja havia se referido
a alguns artistas como Feras,
gue nomeou o Fauvismo.
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Les Dem0|selles d’Avignon, 1907, de
Pablo Picasso, nao corresponde ao
gue se espera da imagem de um
grupo de “senhoritas”, pois perde toda
“graca” e sensualidade que parece ter
iInspirado o gosto classico.

Basta comparar as obras que recorrem ao tema nesta sequenma
de imagens: “Trés Gracas”, oriundo da mitologia grega que eram

s “Carites”, dancarinas dos templos gregos, que aparecem num
afresco em Pompéia e em obras de Raphael, Lucas Cranach,
Charles Andrés Van Loo, Jean-etienne Lyotard e em varias outras
obras Classicas.
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Enfim, tentar encontrar modos
de nomear as novas tendéncias
parecia ser também um
exercicio de conhecimento,
mesmo que, em geral, fossem
tomados de criticas pejorativas.
Mas mesmo assim o
Modernismo continuou a
desenvolver suas condutas
estéticas, propositivas e
conceituais. Como ja disse
varias vezes, o experimental € a
grande conquista do
Modernismo e a Pesquisa em
Arte o caminho para o
desenvolvimento das novas
proposicoes. Pode-se dizer que
a 0 Moderno se constroi a partir
das problematizacoes
Instauradas pelos artistas,
movimentos e debates.

A apreciacao artistica, antes
passiva, se torna ativa e cada
vez mais 0s espectadores sao
convocados para atuarem em
conjunto com os artistas na
construcao de sentido e
significacao ja que as obras nao
se referem mais as narrativas
miticas, misticas ou historicas
mas desafiam a mente do
observador a encontrar meios
para compreensao ou reacao a
partir do que Ihe é apresentado,
guaisquer que sejam as
manifestacdes que tém diante
de si. Nao sdo mais soO pinturas,
esculturas, desenhos, gravuras
sao tambeéem fotografias, filmes,
performances, instalacoes,
videos, intervencoes e

conceitualizacoes.
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Pode-se dizer que o Classico
perdeu o “trem da historia” e s6
0 que lhe resta € protestar,
contestar o que vé com os olhos
do passado. Nao tenho intencao
de denegrir o passado ou as
manifestacOes artisticas que
ocorreram anteriormente,
apenas sinto que minha
obrigacao como professor é
apontar as transformacoes que
ocorreram no contexto da Arte
Visual, mesmo gue, para quem
ainda defenda uma visao
conservadora isto pareca
Iconoclasta. E importante
reconhecer que as
manifestacOes artisticas tém
validade e vigéncia no tempo, no
espaco e na cultura, mas nao
desaparecem da memoaria.

Nao se pode esperar que as
manifestacdoes do passado
sejam compativeis com as do
presente ja que surgiram em
condicOes sociais
completamente diferentes das
atuais. Tanto os artistas quanto
seus contemporaneos
mantinham um dialogo
constante sobre o que viam e
O que esperavam ver.
Contudo, quando ocorriam
mudancas havia também um
tempo de adaptacao e
acomodamento. Acredito que,
desde fins do século XIX a
cultura vive este momento de
acomodamento e a Arte atual
ou Contemporanea tende a
explorar este processo de
transicao e adaptativo.



Entao aqui se chega ao terceiro
ponto: a Arte Contemporanea.
Historicamente o Periodo
Contemporaneo vem da
Revolucao Francesa, em 1879,
aos dias atuais. No contexto da
Arte Visual ndo é bem assim,
considera-se, para todo efeito, o
periodo posterior a Segunda
Guerra Mundial, especialmente,
a partir da decada de 50 e
posteriores. Coincide também
com o gue se chamou tambéem
de P6s-Modernismo e com a
terceira onda da revolucao
Industrial focada em sistemas de
Inteligéncia artificial
considerando as tecnologias de
computacao a partir das
estruturas de programacao
digital.

Na década de 1950 e em
diante muitas conquistas
tecnoldgicas surgiram: a
Invencao do transistor, o
sequenciamento do DNA, a
exploracao interplanetaria,
envio de satélites e naves
tripuladas, entre outras
conquistas semelhantes da
ciéncia gue mudou a cara do
mundo. Neste sentido, na Arte
Visual surge a Pop Art em
didlogo com o consumismo, a
comunicacao de massa, o
desenvolvimento da TV e
transmissao por satelites,
enfim, a Arte nao podia ficar
alheia a tudo isto e passou a
atuar dentro deste novo
sistema social global deixando
de lado as condutas regionais.
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Pode-se dizer entao que a Arte
Contemporanea € a que esta em
vigéncia a partir dos anos 50-60
do século passado e, portanto,
cobre um periodo de
aproximadamente 70 anos até
agora. Neste periodo muita
“agua rolou” passando pelas
manifestagdes intervencionistas,
Instalacdes, Performances e,
principalmente, pelos meios
tecnologicos como os digitais
gue dispensam suportes
convencionais objetuais e vivem
virtualmente em rede. Enfim,
sao tantas mudancas que levam
0s artistas a investirem em
Nnovos procedimentos e
proposicoes, nem sempre
Inteligiveis, mas que dialogam
com este novo mundo.

A apreciacao artistica, antes
centrada na observacao,
muitas vezes passiva, se torna
um processo relacional no qual
0 conhecimento media estas
relacoes, pode-se dizer que a
Arte atual ndo € para
amadores. Brincadeira! Apenas
um exagero, mas no fundo ha
um apelo continuo a
Informacao e ao conhecimento
gue nao esta ainda
consolidado nos livros de
Historia da Arte e, por isto,
parece algo hermeético e
proprio de especialistas. Os
sistemas de afericdo da
validade tambem entraram em
crise e a critica, antes
participativa, se desloca para

as academias e foge do povo.
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A midias de comunicacéao de
massa se tornam as referéncia
para a informacao sobre Arte, mas
nao o fazem com conhecimento e
sim por meio de sua
espetacularizacao habitual. Usa
estratégias de impacto publicitario
e move a opiniao publica em seu
favor mantendo, por um lado a
ignorancia e por outro a
superficialidade, sem dizer que
denigre o gue se mostra como
manifestacao da Arte atual. O
escandalo, o frivolo, o incidental,
0 insolito ou as grandes somas
pagas por obras nos dias atuais
acabam sendo o foco de suas
noticias e a desinformacao “rola
solta”. Este € o que se tem
atualmente, logo, sem conhecer
nao ha como entender.

Assim, a Arte Contemporanea
tende a ser vista como algo
Inacessivel e propria de
especialistas. Algo que nao é
necessariamente verdadeiro,
pois as acdes que constituem
boa parte das manifestacoes
atuais propdem dialogo e
iInteracao direta com o publico,
coisa gque nao acontecia com
manifestacoes anteriores.
Intervencdes ambientais,
Instalacdes, Performances sao
propostas para interagir
diretamente com as pessoas e
nao para serem guardadas e
armazenadas em galerias e
museus. A Arte também se
torna publica, desde os grafites
urbanos ate as intervencoes

ambientais da Land Art.
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Os sistemas de registro das
manifestacdes artisticas
contemporaneas cumprem uma
funcao essencial. Como muitas
delas néo sao corpdreas ou
permanentes, sdo as imagens
fotograficas, videograficas ou
audiovisuais e também em redes
sociais gue testemunham tais
ocorréncias e constroem o
referencial historico sobre o qual
se desenvolvem as pesquisas
na construcao do conhecimento
sobre a contemporaneidade. A
Arte mudou, os sistemas de
registro e conhecimento também
mudaram, estes sao fatos do
contexto atual e n&do ha como
ignora-los ou dispensa-los sob o
risco de perder suas referéncias.

Volto a tocar nos dois conceitos
gue citei inicialmente: Validade e
Vigéncia. Como disse, ambos séo
relevantes para pensar as trés
tendéncias aqui destacadas: 0
Classico, o Moderno e o
Contemporaneo. Cada uma tem
sintonia cultural e estética com o
ambiente em que surgiu,
portanto, garantem sua Validade.
Do mesmo modo, decorrem de
seu tempo, ou seja, sao
sincronicas tendo tambéem
vigéncia temporal. O problema &
justamente o anacronismo: a
tentativa de fazer valer ou aplicar
0s valores anteriores ao tempo
atual ou, ao contrario, olhar para
tras com os olhos do agora, estas
duas atitudes sé&o insolitas.
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Escultura da Artista Alema Rebecca
Horn, Barcelona, Espanha.

Espero ter contribuido para
esclarecer algumas diferencas
entre estas trés tendéncias que
ocuparam e ocupam 0 contexto
da Historia da Arte, cada uma no
seu tempo e no seu contexto
sociocultural. Entendo que a
funcao do ensino é justamente
esta: a de mediar o
conhecimento acumulado,
desenvolvido e em
desenvolvimento,
compartilhando-o com a
sociedade. Como sempre digo e
especialmente neste momento
esta frase € bastante
significativa:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.

30



