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A crenca popular parece entender
gue quadros sao para encimar
sofas. Encimar significa colocar
alguma coisa acima de algo. E
bom dizer que nao é so para isto
gue eles servem. Sao chamadas
de “quadros” as obras realizadas,
em geral, em superficies
bidimensionais de tecido, papel,
madeira ou outros suportes
capazes de reter pinturas,
desenhos, gravuras, fotografias,
estampas emolduradas e outras
manifestacdes que nao atingem o
estado de trés dimensdes no
espaco como, por exemplo, as
esculturas, intervencoes e
InstalacOes ambientais. Portanto
“Quadros” sdo os objetos
preferenciais para a decoracao
de ambientes.

Quando a “Pintura de Cavalete”
surgiu no Renascimento, abriu
um Novo segmento artistico.
Antes dela as pinturas eram
realizadas diretamente sobre a
superficie das paredes, fossem
em afresco, témpera ou
encaustica. O problema era que,
depois de realizadas, nao podiam
mais sair dali, portanto as obras
estavam definitivamente
Incorporadas ao ambiente. A
Pintura de Cavalete possibilitou a
realizacéo de obras em suportes
moveis, isto facilitou a execucao,
o transporte ou “portabilidade” e
também o comércio delas,
Inclusive o surgimento e
desenvolvimento do
Colecionismo e do mercado de
Arte Visual.
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Colecionar “Pinturas de
Cavalete” passou a ser uma
tendéncia dos poderosos,
Inclusive destinando espacos
especificos para exposicao das
obras e sua guarda. Mais tarde
surgiram as Galerias e Museus
para abriga-las e expo-las.
Muitas instituicoes de
conservacao e mostra, privadas
e publicas, foram organizadas a
partir das grandes colecoes
particulares criadas desde o
Renascimento. Obviamente as
colecdes incluem outras obras
como esculturas, antiguidades e
curiosidades, mas os “quadros”

sempre tiveram a preferéncia dos

colecionadores e decoradores
por conta de sua praticidade e
mobilidade.

Deste modo entraram para a
historia, para as colecoes e para
a decoracao.

E na decoracéo, no design de
Interiores ou arquitetura de
Interiores que os quadros
passaram a ser empregados
COMO um recurso pratico para
organizacao visual de ambientes
e a0 mesmo tempo emprestar
valor tanto ao lugar qguanto em
relacao a guem 0s possui ou
decora, criando o efeito de
“‘qualidade” ao, ambiente e de
“cultura”, distincdo e de “bom
gosto” para quem 0s possui.
Assim, decorar ou ornamentar
com guadros, passou a ser uma
estratégia recorrente para
Integrar ou valorizar ambientes.



Isto levou a tentativa de
estabelecer “regras”, “formulas” e
“critérios” para ocupar espacos
em prol da informacao,
organizacao e do “gosto”.
Géneros pictdricos como
Paisagens, Natureza Morta,
Retratos entre outros recursos
serviram para demonstrar tanto o
poder quanto o prazer deste
poder. Naturezas Mortas para
ornamentar ambientes de
refeicao; retratos para ornamentar
corredores e salas; paisagens e
cenas pastoris para as salas e
imagens picantes para aposentos
e lavatorios se tornaram recursos
comuns nas grandes mansoes e
palacios. Sem falar nas cenas
biblicas das igrejas ou histéricas e
alegodricas dos ambientes
publicos.

Criar sentido, significar, informar
eram recursos recorrentes para
estabelecer relacoes entre o
ambiente e quem o frequentava.
Para a monarquia um deleite
sobre seu gosto e interesses;
para os religiosos uma
comprovacao de suas crencas;
para os poderosos uma
confirmacao de seu poder. Mas
sera so isto? Obviamente nao!

O tema: Encimar sofas versus
Projeto Expositivo, aborda a
relacdo entre ornamentacéao e
apreciacao, pratica e
profissionalizacao. Obras de Arte
sao elaboradas para informarr,
propor e dialogar, mesmo quando
adotadas como ornamentacao
ainda assim cumprem funcoes
esteticas e conceituais.
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A figura usada na capa desta
edicao mostra um “esquema’

pratico decorativo para organizar
guadros numa parede acima de
um sofa, nada mais estimulante
Nada disto!

do que isto, nao?...
Esta edicao n&o é sobre “como
dispor um conjunto de quadros
acima de um sofa?”

Ate aqui, ja abordei questoes
gue extrapolam a ideia de
“encimamento’, falei do
surgimento da “pintura de
cavalete”; da questao da
bidimensionalidade em
contraponto a
tridimensionalidade. Falei do
colecionismo que possibilitou o
acumulo de muitas Obras de
Arte e de sistemas expositivos.

Falei do gosto e das preferéncias
sobre géneros artisticos e
ambientes, enfim, como disse, as
Obras de Arte faziam parte dos
modos de consolidacéao do poder
e da importancia dos espacos
onde ele era exercido e
consolidado. Até aqui ja toquei em
varias guestoes relativas ao
contexto da Arte Visual. Entao,
qgual é o assunto?

Bem, para dar continuidade ao
conteudo escolhido, vou falar
agora a respeito de Projetos
Expositivos. Um Projeto Expositivo
€ 0 nome dado ao processo de
escolha, disposicao e mostra de
Obras de Arte Visual, em geral,
em ambientes publicos ou
comerciais.
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Um Projeto Expositivo nao é tao
simples como “encimar sofas”,
depende de muita informacao
sobre Arte e contexto cultural
desde os primeiros estagios de
escolha e contato com obras ou
artistas, acervos, publico,
condicOes ambientais, registros,
catalogos, divulgacao, logistica
de acesso, percurso de leitura e
outras tantas coisas e
providéncias que soO
“Especialistas” dao conta de
tudo isto, mas que tipo de
Especialistas? Em geral sao
profissionais com bastante
conhecimento no campo da Arte
Visual, nao so6 do contexto
tedrico mas também das
tendéncias estéticas, do
mercado e difusao cultural.

Normalmente nas galerias
privadas esta funcéo é
exercida pelo proprietario ou
gerente, ja que tais espacos
visam o0 mercado e o lucro.
Nas instituicoes de promocao
cultural que possuem acervos
e dependem da guarda,
conservacao e exposicao,
sejam privadas ou publicas,
esta funcao é exercida por um
dirigente ou titular do espaco
gue atua como gestor ou
delega tarefas a curadores e
equipes especializadas ou
terceirizadas para atender aos
diferentes estagios das
mostras como o0s exemplos
citados anteriormente. Em
sintese, é também um trabalho

de equipe.
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Varios museus, galerias e
Instituicoes culturais no mundo
todo realizam regularmente
mostras, eventos e feiras com
Projetos Expositivos excelentes e
tais projetos nao se realizam com
amadorismo nem com “‘esquemas”
prontos, mas sim com alto grau de
profissionalismo e competéncia.
Desde as primeiras exposicoes
gue comecaram formalmente, por
volta do Renascimento com a
Galeria Degli Uffizi, criada por
Cosimo | di Medici em Florenca, a
situacao mudou muito. Aquela
galeria foi construida para reunir
0S escritorios administrativos da
cidade que, mais tarde, passou a
abrigar também a colecao de Arte
da familia Medici.

Varios outros governantes,
religiosos, bangueiros e
comerciantes passaram a
colecionar Obras de Arte e,
consequentemente,
estimularam o surgimento de
profissionais para administrar
tais colecoes fosse por
guestoes de registro, guarda,
conservacao e mostra.
Pode-se dizer que assim
surgiram também os Museus.
A palavra Museu tem origem
nas Musas da mitologia grega,
deusas inspiradoras da Ciéncia
e da Arte. Portanto os locais de
realizacao de mostras ou
exposicoes de Arte passaram
a existir e assim surgiram
também os especialistas.
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Outro estimulo para o

surgimento de tal especializacao

fol a criacao das Academias de
Arte no Alto Renascimento
Italiano, isto possibilitou tanto a
formacao de artistas dentro de
canones classicos em busca de
uma hegemonia estética
pontuada pelo gosto dominante
dos patronos das Academias,
como também o surgimento de
pessoas dedicadas a gerir a
producao artistica e sua
conservacao e difusao. A partir
do século XVI a producéo e o
consumo de Obras de Arte se
expandiu em larga escala
chegando a outros paises
europeus tracando um caminho
gue culmina com o surgimento
das Belas Artes em Paris.

A partir dai o gosto classico
académico passa a influenciar os
modos de fazer e pensar Arte
Visual desde entdo. O resultado
direto do surgimento das
Academias de Belas Artes em
Paris, foram os Salbes de Paris.
Este foi o primeiro evento formal
e regular voltado para a Arte
Visual o que implica também no
surgimento dos primeiros Projetos
Expositivos. Os Saldes franceses
surgiram em 1667, destinado a
mostrar as obras dos artistas
membros da Real Academia de
Pintura e Escultura de Paris. O
nome Salao se consagrou porque
as mostras eram realizadas no
Salon d'Apollon, no Museu do
Louvre. Os Sal0Oes franceses

duraram até fins do séc. XIX.
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Sem duvida alguma os “Salons” ou Saldes franceses ditaram o
“modelo” das mostras que passaram a ser realizadas desde entao.
Ha de se convir que nao eram mostras altamente organizadas em
termos de apreciacao e leitura, mas quase um “amontoado” de
obras, basta observar a gravura sobre o Saldo de 1737. Um evento
social destinado, quase que exclusivamente, a apresentacao dos

artistas da Real Academia Francesa a elite parisiense. 0



Inicialmente os “Salons” admitiam
todos os artistas da Real
Academia Francesa, mas a partir
de 1748, adotou o sistema de
selecao e premiacao por juri que,
ainda hoje, caracterizam varios
salbes. Ha de se convir que um
Salao € um bom “negdcio”
Institucional ou privado: basta
divulgar um bom prémio, em
geral aquisitivo, que varios
artistas, iniciantes ou nao, se
dispéem ao risco de enviar suas
obras, sob suas expensas, na
esperanca de ser escolhido pelo
juri para participar e ainda
(talvez) receber um prémio por
sua obra, tornando-a parte de um
acervo ou simplesmente ter sua
Insercao no Circuito e no Sistema
de Arte.

Bem, aqui apareceram duas
palavras novas: Circuito e
Sistema. Embora Circuito de
Arte e Sistema de Arte parecam
Ser a mesma coisa, sao
diferentes. O Circuito de Arte
significa a presenca de um
artista ou de Obras de Arte num
cenario social, em geral,
comercial embora tenha
repercussoes também no
cenario cultural. E uma instancia
componente do Sistema de Arte
como um todo. Assim o Sistema
de Arte inclui todos 0s meios,
Instituicoes, artistas,
pesquisadores, estudiosos,
mercado etc. e o Circuito € uma
das partes integrantes dele e se
refere a como obras e artistas

“circulam” ou “atuam’” nele.
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Portanto, voltando aos Saloes,
nao significa que a participacao
e/ou premiacao num deles,
embora cologuem artistas e
obras no Sistema de Arte, nao
Implica que permanecam ou
sejam reconhecidos pelo
Circuito de Arte. Muitas
participacoes em Saloes,
mesmo com premiacoes
substanciais, nao garantiram a
presenca, tampouco a
consagracao de artistas no
mercado ou na cultura. O
reconhecimento pontual de um
salao ou mostra, nao garante a
notoriedade definitiva. A
INSercao e permanéncia no
Circuito € que pode resultar no
reconhecimento e presenca no
Sistema.

Os proprios Salbes ou seus
organizadores tambéem
chegaram a conclusoes
semelhantes e passaram a
alterar o “Modelo” original.
Muitos passaram a trabalhar
com “subvencoes” a projetos de
artistas como modo de retirar a
ideia insolita de competicao.
Uma competicao parece dizer
gue ha manifestacdes artisticas
gue podem ser consideradas
boas e outras mas, portanto, as
premiadas sugerem ter
gualidades artisticas ou
estéticas e as nao premiadas
sugerem nao as ter ou nao
serem suficientes para
receberem a chancela de um
grupo de pessoas, qualificadas

ou n&o, que assim as julgam.
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As subvencoOes sao alternativas
Interessantes na medida que
sao avaliados os projetos
artisticos e néo as obras
finalizadas. Com isto, a disputa
nao se da pela aparéncia das
obras mas sim pela aderéncia
ao Edital proposto. Um Edital &
um Edito, ou seja, uma
publicacao institucional publica
ou privada que se destina a
noticiar ao publico interessado
as condicOes para participacao
em um evento, no caso da Arte
Visual, € uma publicacao
destinada a divulgacéo de
Sal0es, Mostras, Eventos, etc.
para os quais, quem se
iInteressar, devera seguir certas
normas e orientacdes para
participar.

Outro processo de
“dessalonizacao” que ocorreu
com o passar do tempo foi a
criacao de eventos curatoriais.
Opa! Mais uma palavra nova:
Curatorial. Curador é uma figura
do Direito que garante a alguém
ou instituicdo a responsabilidade
de gerir bens alheios, um
substituto legal de pessoas ou
patrimonios que, por si SO, nao
seriam capazes de autogestao.
Passou a ser usado no contexto
da Arte Visual ou Cultural, para
identificar pessoa ou pessoas
dedicadas a conceber e/ou
organizar eventos nestas areas.
Hoje em dia € uma opcao
profissional, inclusive com
cursos especializados em varias
Instituicdes publicas ou privadas.
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As grande Bienais, por exemplo,
como as de Veneza, Sao Paulo,
Kassel, entre outros grandes
eventos deixaram de ser
competitivas e se tornaram
“Propositivas”, ou seja,
passaram a atuar em “Modo
Curatorial”. Estabelecem
projetos, propostas e
proposicoes, por meio delas,
buscam artistas que se
engquadram nelas e os convidam
a participar (com apoio,
subvencao financeira propria ou
nao). Ha casos em gue se
convidam paises para serem
representados nestes eventos,
semi diplomaticos, que
escolhem e subvencionam seus
representantes. Uma especie de
“embaixadores artisticos”.

Varias formulas e modelos
surgem para manter em
funcionamento o Sistema e o
Circuito de Arte na atualidade. Ja
falel sobre isto em outra
publicacdo: V1, N6, nov. 2020.
Nela explicitei o surgimento das
Art Fairs, ou seja, das Feiras de
Arte como um dos meios mais
recentes do Mercado de Arte
para promover, divulgar e vender
alguma producéo artistica.

A maior diferenca é que as Feiras
tem fins exclusivamente
comerciais ja que sao
promovidas por instituicoes que
reinem Galerias de Arte privadas
e visam a comercializacao de
obras de seus acervos ou de
seus representados.



Uma das primeiras publicacoes
destinadas ao desenvolvimento
de Projetos Expositivos, no
Modernismo, é a de Herbert
Bayer, desenhista grafico e
professor da Bauhaus, com a
publicacdo, em 1939-40, do livro:
“Fundamentals of Exhibition
Design”, (Fundamentos do
Design de Exposicao). Texto
explicativo e ilustrado por
desenhos, diagramas e fotos no
gual estabelece critérios de
planejamento e organizacao
espacial e visual para a
realizacao de mostras. A edicao
usada aqui pertence a Biblioteca
Publica de NY, as imagens nao
sao tao legiveis, mas atendem ao

pl’OpOSitO pedagOgiCO aqui Pena que as imagens obtidas tém baixa resolucgéo,
proposto. mas da para ter uma ideia da publicag&o.
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Aqui algumas paginas disponiveis da publicacao no site da Biblioteca
da Bauhaus para informacao.
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Outro exemplo € o planejamento da Exposicao da Bauhaus no
MoMA, em NY, em 1938, onde a planta e uma foto da mostra
revelam as preocupacoes expositivas iniciadas por Bayer.

18



Agora parece estar mais
proxima uma das questoes
enunciadas, a dos Projetos
EXxpositivos.

Ate aqui foi possivel verificar
gue a questado das mostras ou
exposicoes de Arte Visual
passaram por transformacoes
substanciais, saindo de simples
“apresentacbes”, para
“proposicoes” complexas. Um
evento de Arte Visual, hoje em
dia, pode tanto se caracterizar
como uma Mostra ou Exposicao
passiva quanto por um evento
participativo, seja ele ambiental
ou virtual. Assim os Projetos
Expositivos implicam em definir
0 que, como e para que publico
se destinam.

Muito diferentes dos
“amontoados” de obras que se
via nos primeiros saloes
franceses, agora ha eventos
em gue nem obras existem.
Basta rever a publicacao v.2 n.
11 mai. 2021: Obras de Arte
Invisiveis.

Na maioria das vezes, um
Projeto Expositivo, se refere a
um evento fisico e realizado
num ambiente proéprio e
especifico. O nome tradicional
destes ambientes é Galeria,
justamente pelo que ja foi aqui
explicado a partir do
Renascimento. Uma Galeria
pode ser institucional ou
comercial. Normalmente é um
lugar destinado as Exposicoes.
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As Exposi¢coes ou Mostras sao
destinadas a visitacao,
apreciacao, analises e estudos,
mas no caso dos espacos
comerciais, a principal
finalidade é a comercializacao
das obras, seja para
colecionadores, apreciadores,
Investidores e mesmo para
Instituicdes publicas ou privadas
gue se propdem a manter
colecOes e acervos para
visitacao publica de acesso
aberto ou por meio de
Ingressos. Independente da
finalidade do ambiente, seja
comercial ou institucional, ha
gue se considerar alguns
aspectos relativos a eles:
Apresentacao, Armazenamento
e Conservacao.

Tals aspectos sao relevantes
pois Obras de Arte sempre
estao relacionadas a Valores
gue podem ser Historicos,
Estéticos, Culturais e
Comerciais. Apresentacao se
refere a detalhes que devem
priorizar desde 0 acesso ao
local em que tais mostras sao
realizadas até a maneira com
sao mostradas isto se refere a
Expografia, ou projeto
Expografico. O ambiente deve
ser compativel com o tipo de
obras sejam bidimensionais,
tridimensionais, interventivas,
Instalacoes, performativas ou
audiovisuais. Neste sentido
sao importantes a disposicao,
lluminacao, climatizacao,

circulacao, etc.
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Além disso, para Apresentacao
devem constar aparelhos
expositivos, como suportes e
prismas, catalogos e indicadores
Informativos das obras,
delimitacao espacial para
Instalacdes ou apresentacoes
Interventivas ou performaticas e
para projecoes virtuais. Também
sSao essenciais a seguranca das
obras e dos visitantes.

Armazenamento se refere a
espacos necessarios para
guarda e manipulacao das
obras, seja uma reserva técnica
e laboratorio para tratamento e
montagem de obras para serem
expostas. Este local deve contar
com mobiliario suficiente para
acomoda-las e trata-las.

Os armazenamentos de Galerias
comerciais sao mais simples, no
entanto, armazenamento de
Museus e instituicoes de Arte
Visual sdo mais completos e
complexos. Normalmente sao
feitos seguro das obras para que
danos ou perdas nao afetem o
aspecto economico, contudo,
podem ser perdidas por varios
motivos: desastres naturais,
INncéndios ou roubos.

Conservacao se refere aos
cuidados necessarios para a
manutencao e preservacao das
obras ja que nem todas, sao
novas e precisam ser mantidas
integras. Dependem de espaco
para armazenamento e
tratamento técnico.
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A principal questéo, como se V&,
é Planejar, ou seja, antecipat,
prever e propor condicoes para
gue uma mostra ou exposicao,
transitdria ou permanente, possa
ser visitada e vista com as
melhores condicdes possiveis,
dai a importancia do que chamei
aqui de Projeto Expositivo, ou
Expografico.

Por mais simples gue seja uma
mostra, ha necessidade de
cuidados especiais para gque 0
evento seja adequado tanto em
relacido a o que se mostra, como
Se mostra e para quem ou com
gue fim se mostra. Tudo isto &
necessario prever para que o
evento atinja o fim para o qual
foi programado.

Qualguer que seja 0 evento nao
exime a necessidade de
planejamento e organizacéo ja
gue devera receber pessoas
Interessadas.

Estas pessoas esperam ter uma
experiéncia, seja apreciativa ou
comercial. O que esta em jogo
sao as Obras de Arte, elas sao
as principais personagens dos
eventos em Arte Visual.
Obviamente a importancia de
guem as realizou ou realiza nao
deve ser minimizada, mas o
foco esta na producao artistica,
nas manifestacdes colocadas a
disposicao do publico para
cumprir a funcao social que
cabe a elas cumprirem da
melhor maneira possivel.
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Expor algo, alem de mostrar, é
expandir os potenciais de

Informacao decorrentes do que se

guer expor ou mostrar. Neste
sentido Projetos Expositivos sao
Importantes para alcancar os
objetivos delineados para cada
tipo de mostra. Obviamente nao
estou dizendo nada de novo,

apenas organizando a fala. Desde
0S primeiros momentos em que a
humanidade decidiu mostrar algo,

estabeleceu alguns criterios
fossem de visibilidade,
acessibilidade e efetividade, por
Isto ha uma especialidade, a dos
Museus por exemplo. Inclusive o
campo da Museologia é
mundialmente reconhecido e

neles sao desenvolvidos estudos

especificos.

Museologia € a area do
conhecimento gque faz parte das
Ciéncias Sociais e Aplicadas.
Pode conter outras subareas
como a de Conservacéao e
Restauro ou tambéem a
Museografia, mais geral ou
Expografia, mais especifica.
Conservacao e Restauro diz
respeito a preservacao do
Acervo ao passo que
Museografia e Expografia dizem
respeito a configuracao da
mostra quanto ao espaco,
mobiliario, suportes de
visualizacao, iluminacao,
percurso, circulacao e leitura, ou
seja, a parte material ou fisica
da exposicao. Aqui a coisa se
complica ou se especializa e

entra em cena a Curadoria.
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Bem, pode-se deduzir entao que
um Projeto Expositivo se refere
a um tipo de Projeto Expografico
gue pode nao pertencer ou fazer
parte de Museus, mas realizado
em outros ambientes, que
podem ou nao ser
especializados, cuja finalidade e
dar a ver, tanto objetos e Obras
de Arte convencionais ou nao
convencionais, quanto
Intervencoes e ocupacdes como
Instalacdes e Performances que
ampliam o conceito de
Exposicao ou Mostra. Tudo isto
depende de planejamento e
estratégias para visitacao,
apreciacao e analise para
producao de informacéao e
conhecimento.

Um Projeto Expositivo, pode
ser também de “formato
reduzido”, ou seja, nao ter a
dimensao Museologica,
contudo ainda é necessario
estabelecer critérios e
parametros para idealiza-lo e
realiza-lo, tomando as devidas
providéncias e cuidados. E
Importante evitar ao maximo o
Improviso e se aproximar ao
maximo da especialidade. O
ideal & contar com profissionais
deste campo, mas na auséncia
deles, é possivel produzir boas
mostras com o minimo de
erros, desde que parta de um
bom planejamento, este texto
quer chamar a atencao para
projetos deste tipo.
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Partindo da brincadeira do
Encimar Sofas, o ato de colocar
uma ou varias obras em uma
parede também depende de
planejamento. A simples funcao
de aplicar um prego para
suportar um quadro depende da
escolha da area de visibilidade
gue se tem e no minimo da
delimitacao das distancias a
esguerda e a direita, acima e
abaixo para fixacéo do quadro
de acordo com a posicéo e a
Iluminacao do ambiente.
Também requer habilidade de
manusear um martelo para
fincar o prego sem atingir 0os
dedos; alinhar e fixar a obra sem
gue despenque. Portanto, ha um
minimo de planejamento, por
mais simples que seja a mostra.

Imagine entdo mostras de
portes variaveis: peguenas,
medias ou grandes. Basta
multiplicar os pegquenos
problemas para identificar ou
encontrar grandes problemas.
Pode-se dizer entao que, por
menor ou maior gue seja um
evento ha, pelo menos, trés
estagios de Planejamento que
envolvem atividades Pré
Evento, Durante o Evento e
Pos Evento. Um Projeto
Implica em antecipar
necessidades, solucoes e
resultados, € assim que se faz
um planejamento. De acordo
com a habilidade de previséo é
gue se garante o sucesso de
um evento, independente de

sua dimensao.
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Como disse, qualquer projeto
depende da capacidade de
antecipar interesses, problemas e
habilidades para soluciona-los e o
primeiro passo é conhece-los.

Interesses, implica em saber
guais e quantas sao as Obras e
definir a finalidade da mostra. A
partir dai € possivel identificar
algumas Necessidades quanto a
dimensao do espaco quanto a
localizacao, ocupacao, circulacao
e disposicao. Tipo de suportes
expositivos, bidimensionais ou
tridimensionais, delimitacao de
Instalacdes e performances,
projecoes e iluminacéao para
obras. O ambiente ou espaco
expositivo € um fator essencial
para realizar uma boa mostra.

|dentificacao/informacao sobre
obras e autores; Registro e
documentacao de obras e do
evento; Edicdo de Catéalogo,
Convites; Press Release para
publicidade, divulgacéao de
abertura e fechamento do
evento. Recepcéao, cerimonial,
equipamento para abertura
com ou sem coquetel, arranjos
ornamentais, sistema de som,
projecao multimidia. Protecao
as obras, seguros, Protecao as
pessoas, limites e orientacoes
de seguranca, indicadores de
deslocamento, identificacao de
locais, sanitarios etc. Equipes
de montagem, monitoria
especializada em Arte, limpeza
e seguranca. Sistemas digitais

de apoio e informacéao.
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Imaginem um Museu como o Louvre, um dos maiores do mundo,
sem um Projeto Expositivo. As plantas abaixo dao uma pequena
nocao da dimensao do espaco e cada uma das unidades expositivas
organizadas sob os mais diversos temas ou assuntos da Historia da

Arte.

: Objets d’art
XVII=XVIII" s.

: Peintures italiennes Peintures italiennes
noles | XVIE-XVIIE s, XVI*-XVII® s,




Bronzes
and precious Objects

>=

Greek
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Caryatides
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Sculptures

The East Mediterranean
in the Roman Empire

Greek, Etruscan
and Roman Antiquities

Paintings

Decorative arts

}
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Roman Art:

Julio- Claudian Period |

€ 4
- Galerie Daru

Big Gallery
(Italian Paintings 13th-15th c.)

Italian Paintings
16th-17th c.

Large-Format
French Paintings
19thc.
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ﬁ ¢
Mollien Stairs
6 Italian Sculptures

Sully

Richelieu

Psyche and Cupid, Captive (The Dying

Slave), Michelangelo
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‘H
+Edl
3 O Ground Floor

Italian
Sculpture
11th-15thc.

H
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Hall Napoléon

Hall Napoleon
— (Under the Pyramid)
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Aphrodite, known The winged Victory
as the “Venus de Milo” of Samothrace
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(Italian Paintings
13th-15thc.)
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L. de Vinci

Para facilitar a
vida dos
visitantes
lancam mao
de varias
estratégias
Informativas
por meio de
catalogos,
visitas guiadas
por meio de
audio ou
monitores.
Uma boa
referéncia
como
exemplo.




== }

A Grande Galeria do Louvre € um dos pontos mais importantes do
museu onde ficam as principais obras da Arte Italiana. Passou por
uma reorganizacao nos ultimos anos com o fim de melhorar a
visibilidade e visualidade, bem como, redefinir o percurso de leitura
das Obras, por isto se diz que um Museu € um organismo Vivo.
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Acredito que tenha
proporcionado uma visao
abrangente da questao
expositiva relacionada as Obras
de Arte Visual. As
especificidades das mostras
reqguerem diversos arranjos e
estes dependem de
planejamento.
Contemporaneamente ha uma
crescente especializacao de
profissionais dedicados ao

trabalho no campo da Expografia
em funcao das novas tecnologias

digitais. Muitos Museus e
Galerias tem investido em
mostras virtuais dadas as
condicOes tecnologicas, bem
como, ao isolamento social
provocado pela pandemia do
Covid-19 desde 2020.

Obviamente gque as mostras
virtuais nao substituem as
presenciais, mas forcam as
InstituicOes a repensarem seus
modos de dispor e/ou expor
seu acervo diante da
proliferacéo de sites e imagens
gue replicam suas obras
continuamente. Museus e
Galerias do mundo todo
iInvestem em novos recursos
para poderem manter tanto
Seus acervos quanto o publico
visitante pois, sem eles,
deixam de ser importantes
para a cultura.

Assim, posso continuar
dizendo que:

Em Arte nada se perde, tudo
se cria e tudo se transforma.
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