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E comum encontrar, em mostras
de Arte Visual, principalmente de
esculturas, nas quais as figuras
humanas estao Mutiladas. Em
muitas delas estao fragmentadas
e faltam partes do corpo como
maos, bracos, pernas, cabeca
entre outras coisas. Muitas
esculturas resgatadas da
antiguidade, por terem feito parte
da ornamentacao de edificacoes
e monumentos que foram
destruidos ou semidestruidos ao
longo do tempo, sofreram danos.
E facil entender que muitas delas
estivessem mutiladas, no entanto
Incomoda muito o fato de que
muitas esculturas gue nem sao
antigas apresentem mutilacoes.

Parece que muitos escultores
dos seculos XVII, XVIII, XIX,
XX e até mesmo do século XXI,
sofrem de uma sindrome, um
comportamento que chamo de
“Sindrome da Mutilacao”, pois
ainda insistem em realizar
obras nas quais as figuras e
corpos humanos sao
propositalmente mutilados.
Apresentam torsos sem
cabecas, sem bracos ou
pernas ou soO a cabeca. Corpos
sO com bragos ou SO pernas,
com um braco e uma perna,
com cabeca... Enfim s&o varias
as combinacoOes possiveis.
Tudo depende da morbidez do
autor...
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Me pergunto se isto € normal ou
se nao parece algo doentio.
Como disse, € comum encontrar
esculturas da antiguidade, de
tempos remotos, em condicoes
deploraveis, mas por serem
testemunhos historicos, sao
aceitas mesmo gue nao tenham
todas as partes. E uma questao
de respeito antropologico e com
a cultura, com a origem, a

historia humana e também com a

Arte na medida em que se tem
acesso aos modos de fazer de
épocas pregressas. Tais obras,
mesmo sem algumas partes
ainda testemunham como elas
eram e ainda assim dao uma
nocao geral de como foram
produzidas.

Resta saber o que motivos
teriam artistas posteriores e até
recentes em recorrer a este
processo de desmembramento,
fragmentacao e mutilacao como
recurso de expressao. Seria
possivel criar uma categoria
como “Estética Mutiladora™?
Penso que muitos nem se dao
conta disso, ja gue tais obras
circulam com “naturalidade” no
meio social. Talvez o motivo de
nao causarem espanto seja por
estarem enquadradas no
contexto da Arte, pois se fossem
pecas de anatomia ou registros
de acidentes, desastres, crimes
poderiam estar até nas paginas
policiais e nao seriam aceitas
sem reflexao.



No campo da saude, Sindrome
se refere a um conjunto de
sinais ou sintomas sem causa
definida, o que leva a duvidas e
preocupacoes diagndsticas, um
problema sem solucao imediata
e que leva a preocupacoes e
Investigacdes em busca de
causas.

A Mutilacado do ser humano, por
sua vez, se refere a perdas de
partes do corpo decorrentes ou
provocada por acidentes,
guerras ou doencas.

Assim olhando, pelo lado
Clinico, o que se V€ é um
estado que demanda cuidados,
prevencao ou terapia, mas nao
apreciacao...

Contudo, no caso das esculturas
originadas da historia, as quais
me referi sua aparéncia
fragmentéaria nao € uma
proposta, um “documento” ou
“retrato” de pessoas mutiladas,
mas resultado de danos que
sofreram ao longo do tempo,
Impondo a elas tais degradacoes.
Portanto o que coloco como
“sindrome” € a conduta proposital
de impor mutilacOes a certas
obras como suposto ganho de
gualidade tornando-as “mais
artisticas” do que outras que nao
apresentam mutilacoes. Se isto
for encarado como procedimento
estético, deve fazer sentido para
O artista e a quem tem prazer em
admirar algo assim.
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Bem, nao vou levar isto a
“Ferro e Fogo”. E necessario
entender que a Mutilacdo em si
nao é necessariamente uma
busca pelo moérbido, mas um
habito adquirido do
academicismo gue sobrevive
apesar das muitas
transformacdes estéticas pelas
guais a Arte Visual passou
desde o Modernismo. Esta
mesma persisténcia estetica
pode ser vista nos curriculos
dos cursos de Arte Visual
guando insistem nos estudos
de Anatomia Artistica, Desenho
de Observacao, Composicao e
outras abordagens emanadas
da tradicao que ainda nao

deram conta de sua superacao.

Atribuo esta tendéncia
mutiladora ao processo
pedagodgico instaurado pelo
ensino tradicional académico no
qual a copia das obras do
passado e dos chamados
grandes mestres era parte do
processo de aprendizagem
destinado ao desenvolvimento
das habilidades psicomotoras
dos artistas. Nesse sentido,
muitos dos modelos que serviam
a observacao eram pecas
escultoricas fragmentadas tal
como foram recuperadas das
exploracdes arqueologicas e
passaram a compor o ritual
mimeético de aprendizagem e
producao artistica na tradicao
académica.
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Esta conduta se tornou um dos
modos para conservacao da
tradicdo e tambéem um tema
para estes artistas, assim, a
partir das copias destes
modelos, estas imagens
passam a ser um “tema”
habitual na Arte tradicional,
especialmente nas esculturas.
Desta maneira este tipo de
abordagem passou a ser
recorrente em muitas mostras
de Arte Visual desde entéo.
Portanto, a atitude dos artistas
gue criam obras mutiladas nem
sempre sao orientadas por
sentimentos morbidos, mas o
fazem por uma questao de
estilo ou de tradicéao.

Nao pensem que o incOmodo
ao qual me referi no inicio
desta edicao limita minha
compreensao ou entendimento
dos motivos que levam alguns
artistas a criar tais obras, &
apenas mais um tema para
desenvolver o raciocinio em
torno da Arte Visual.

Para que este processo se
desenvolva é necessario
estabelecer premissas e
desenvolve-las a ponto de
justificar, explicar ou expandir
a linha de pensamento
adotado e, com isto, melhorar
a compreensao do que se
propde esclarecer.
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Muitas esculturas mutiladas
foram encontradas ao longo do
tempo, especialmente nos
sitios arqueoldgicos
delimitados pelos estudiosos
em diferentes partes do
mundo. No contexto da Cultura
Ocidental, os sitios
arqueoldgicos mais antigos
foram aqueles encontrados ou
eleitos no continente europeu.
Depois em outros no Oriente
Meédio ou na Africa,
especialmente, na regiao do
Egito. Enfim, a chamada
Exploracéo Arqueoldgica, ao
mesmo tempo que buscava
dados para ampliar o
conhecimento sobre a cultura
de varios povos o0s espoliava.

Sob a pretensa ideia de
“‘estudar” e se apropriar do
conhecimento sobre tais
culturas também se promoveu
uma intensa expropriacao de
seus bens materiais, cujo
espolio faz parte dos maiores
museus do mundo. Se Tomb
Raider se tornou uma série de
ficcao e jogos eletronicos, na
vida real, os Violadores de
Tumulos sempre foram vildes e
promoveram um grande
negocio desde a antiguidade,
nos seculos XVIII, XIX e até
hoje € um bom negdcio para 0s
exploradores invadirem regioes
e se apropriarem de bens para
vender ou criar colecoes para
visitacao.
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Mutiladas ou nao, tais obras,
tem grande valor historico pois
sao revestidas de encanto por
sua originalidade, exclusividade
e sua posse € um fator de
distincao e poder, tanto para as
pessoas, quanto para as
Instituicoes ou nacoes que se
vangloriam de “incentivar” e
Investir na preservacao cultural
de varios povos e nacgoes... Por
ISSO € possivel ver em muitas
colecdes de instituicoes
publicas ou privadas, um
grande numero de obras
mutiladas. Mutiladas ou nao
Implicam em valores muito altos
para serem adquiridas além de
conflitos intensos entre nacoes.

As questdes que motivam o
colecionismo nao tem relacao
direta com as mutilacoes
Infligidas as esculturas do
passado, elas nao sao
escolhidas por serem assim,
mas embora sejam assim, nao
sao desprezadas. E diferente
guando, hoje em dia, alguém
adquire uma obra fragmentada.
Exemplo claro disto fol a
fragmentacao de uma obra do
grafiteiro Bansksy, colocada em
leilao pela Sotheby’s que,
durante o leilao, ao bater do
martelo para consolidar a
venda, a obra inicia um
processo de autodestruicao e
fica parcialmente fragmentada:
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O mais curioso foi que a pessoa
gue estava em processo de
aquisicao, por miseros quase
seis milhdes de reais, manteve
a proposta e adquiriu a obra
assim mesmo. Talvez isto se
assemelhe ao gque estou
falando aqui sobre as
mutilacdes, ha quem goste...
Neste caso, 0s danos sobre a
obra foram programados pelo
autor que incorporou a moldura
uma fragmentadora de papel
gue a destruiria totalmente se
nao ocorresse um defeito, quem
sabe, durante a fragmentacao.
Imagino que, ainda assim, a
compra se realizaria apenas
com os fragmentos de papel...
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Com relac&o a proposicao
autodestrutiva de Bansksy, este
comportamento faz parte das
manifestacoes na Arte
Contemporanea. E comum o
uso de materiais instaveis,
degradaveis, transitorios e de
circunstancias e situacoes
Inusitadas que sao aceitas e
tidas como legitimas no
contexto atual.

O que me motivou a levantar
guestao em torno das
mutilacOes foi a flagrante
“imitagcao” que se faz de
mutilacdes infligidas a algumas
obras a semelhanca das
mutilacOes historicas. Esta € a
atitude que chamo de, no
minimo, curiosa...

E fato que muitas das obras do
passado tenham sofrido quebras
e desgastes pelo simples fato de
estarem expostas as intemperies
e aos danos provocados por
pessoas e conflitos, mas sao
danos intervenientes sobre elas
e nao criados pelos artistas
guando as construiram. Quando
as realizavam fisica, material e
conceitualmente o faziam dentro
de sua cultura e sua epoca, pois
eram produzidas em sintonia
com sua indole. Diferente das
Imagens produzidas com
mutilacGes propositais numa
clara referéncia a sugestao ou
reproducao dos efeitos
Incidentais que alteraram obras
originarias do passado.
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Portanto, a partir destas
reflexdes pode-se destacatr,
pelo menos, trés tendéncias
“mutilatorias” que podem ser
exploradas: Uma que se dedica
a reproduzir o efeito de
mutilacdo como um recurso
estilistico; outra que o faz como
proposicao conceitual e, outra
ainda que faz isto com fins de
estudo ou proposicao
anatomica.

Em todas elas é possivel
observar a fragmentacao,
particdo, montagem, esfolacao
de corpos para revelar seu
Interior e mesmo intervencao
sobre e/ou com cadaveres.

Nem sempre a ideia de "belo”
pode ser entendida
literalmente...

Nao faco apologia ou restricao a
gualguer uma destas situacoes,
em Arte € necessario admitir, a
priori, que tudo é possivel. A
guestao de gosto, critica, juizo é
posterior a criacao. Ao artista
cabe dar vazéao as suas
proposicoes, ideias, conceitos e
valores e aos demais atores
sociais desde pessoas leigas,
estudiosos, criticos cabe adotar,
defender, acreditar, enaltecer ou
rechacar. O destino de uma
Obra nao é necessariamente
prescrito ou inscrito na sua
realizac&o, mas ocorre a partir
de sua insercéao no Sistema de
Arte e a partir dai ela passa e
existir, sendo ou nao
reconhecida.
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Bem, vale a pena recorrer a
algumas obras que,
possivelmente, motivaram tais
atitudes no intuito de
confrontar referéncias.

Boa parte das esculturas que
deram inicio a este
procedimento foram as obtidas
da antiguidade greco-romana,
matriz da formacao tradicional
classica e académica que
ainda perdura no ensino de
Arte de base eurocéntrica e
ocidental.

SAao estas referéncias que
marcam o gosto e o estilo na
formacao artistica de sua
coldnias por conta da difusao
do ensino académico.

Sabe-se que muitas das
esculturas disponiveis nos
museus do mundo sao copias
romanas em marmore de
esculturas originariamente
gregas. Esta € uma das razoes
de entendermos a cultura
greco-romana como uma
matriz estilistica importante na
antiguidade e, por
consequéncia, uma marca que
val ser recuperada pelo
Renascimento e suas
academias e mantida pelas
escolas de Belas Artes
francesas. Da para rastrear a
trajetdria de tais imagens e sua
permanéncia na cultura e no
ensino de Arte Visual, basta
olhar para os museus.
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Uma das imagens mutiladas
mais emblematicas é a Vénus de
Milo, homenagem a deusa
Afrodite, descoberta na ilha de
Milo no mar Egeu, em 1820 e
residente na Franca, em Paris,
desde 1821, parte do acervo do
Museu do Louvre. Obra do
periodo Classico grego atribuida
ao escultor Praxiteles. Perdeu os
membros superiores além de
apresentar varias escoriacoes
pelo corpo. Ao lado fotos dela e
de uma simulacao de como teria
sido. Serviu de inspiracao para
varios artistas copistas ou
propositores e, ao longo de sua
carreira “louvreana”, tem atraido
a atencao dos turistas e
estudiosos que visitam 0 museu.
14



Conta a lenda que em meados
do século IV a.C. o escultor
grego Praxiteles criou uma
escultura nua da deusa do amor
e da beleza Afrodite. Pela
ousadia, 0s habitantes de Kos,
cidade que a encomendara, se
recusaram a recebe-la, assim foi
comprada pelos cidadaos de
Cnido, a partir dai batizada de
Afrodite de Cnido.

Como se vé as mutilacoes
ocorrem principalmente nas
areas mais frageis da escultura.
Como os bracos, pescoco e
pernas tém menos massa pétrea,
estao mais expostos a quebras.
Note-se que tais quebras
revelam a fragmentacao da
pedra.
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Outras Afrodites foram encontradas também mutiladas, a de cima a
direita esta no Museu de Efeso na Turquia.
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Do mesmo modo que as esculturas gregas eram reproduzidas por escultores romanos,
nada impede que outros artistas de épocas posteriores fizessem isto, como disse, o
processo de aprendizado académico investia nessa ideia, inclusive as escolas de Belas
Artes tinham colecGes de esculturas reproduzidas em gesso com a finalidade de servirem
de modelo para seus estudantes “aprenderem” a desenhar. Uma vista do atual Museu de
Belas Artes do Rio de Janeiro, antiga Escola Imperial e depois Nacional de Belas Artes
mostra o acervo destes modelos usados para copias na aprendizagem.
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E justamente este processo de observacao/reproducdo que reputo como
instigador e gerador deste comportamento “mutilatorio”. Nao é preciso ir
muito longe para encontrar obras de varios artistas que optam por criar
Imagens mutiladas como obra acabada. Um dos escultores modernistas
brasileiros: Bruno Giorgi (1905-1993), € um exemplo disto, alem de suas
obras abstratas, se especializou neste tipo de figuracao, tendéncia que
pode ser um “recurso estilistico”.
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Outra tendéncia que citei foi a dos
artistas que recorrem as imagens
mutiladas como propostas e/ou
proposicdes estéticas. Artistas
modernos e contemporaneos usaram
e abusaram da revisao e releitura
conceitual de obras do passado. A
Vénus Restaurada de Man Ray, ao
lado a direita acima, € uma
reproducao em gesso “encordoada’,
de 1936. Outro exemplo é Ives Klein
gue relé a Vénus, em 1962, a partir de
suas intervencdes em IKB (lves Klain
Blue) impregnando de Azul uma peca
de resina e gesso, ao lado e abaixo.
Tanto um gquanto outro nao investem
na “criacao” de obras mutiladas, mas
na apropriacao de reproducoes
disponiveis no mercado (ready-
mades) para elaborar novas obras.
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Na abordagem propositiva e conceitual pode-se observar as
apropriacoes radicais de mutilacoes que podem ser encontradas nas
obras de Joel-Peter Witkin, nos quais a utilizacao de “pecas” anatdmicas
reais, ou seja, partes de corpos humanos, se tornam objetos de cena de
suas fotografias. O que leva a uma visdo um tanto quanto morbida.

Joel-Peter Witkin, Ainda vida, Joel-Peter Witkin, Anna
México , 1992 Akhmatova , 1998
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A terceira tendéncia gque apontei se
refere ao campo de estudo
anatomico. Como se sabe, a
anatomia trabalha por partes...

Anatomia, do grego, significa “cortar
em partes” e € isto que o estudo
neste campo faz e assim se
desenvolveu ao longo do tempo. Os
anatomistas, principalmente a partir
do Renascimento, enfrentavam o0s a
dissecacao dos cadaveres para
entender os vivos. Leonardo da
Vinci, ao lado acima e Andrea
Vessalius, abaixo, foram dois
estudiosos que contribuiram para o
conhecimento do corpo humano a
partir da mutilacao compulsoria, ou
seja, sem dissecar ou abrir, nao se
conheceria o corpo humano.
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Sob a égide dos estudos
anatdmicos, o anatomista alemao
Gunther Von Hagens desenvolveu,
a partir e 1977, uma técnica de
conservacao de corpos que
chamou de Plastinacéo. Por meio
deste processo foi possivel
conservar 0s corpos em resina
como se tivessem sido abertos

naquele momento. Originariamente

seus estudos se dedicavam a
anatomia, mas com o impacto
visual que provocou com sua
técnica, passou a lidar com isto
como se fosse um processo
artistico tendo, inclusive, exposto
suas “‘pecas” em museus de Arte.
Adotou o comportamento de dispor
ou articular os corpos em posicoes
“naturais” como se fossem
esculturas...
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Aqui, a esquerda, faz referéncia a
um desenho de Vessalius, a
direita, que mostrava um homem
segurando sua propria pele, um
“autoesfolamento”. Com o
processo de plastinacéao foi
possivel narrar e contar historias
com cadaveres.
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Gulnter & capaz de tomar os
mortos e fazé-los “viver”
novamente em prol da anatomia.
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Damien Hirst nao fica longe das
mutilacoes ao criar seus Modelos
Anatdmicos gigante “In the City”.
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Damien Hirst, Hermafrodita, construida ao modo de mutilagcao tradicional
ou ele proprio encarnando uma de suas figuracdes conceituais.
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Outro aspecto da mutilacéo é o
da Automutilacao. Atitude
Performatica adotada por
algumas tendéncias artisticas
radicais. O mais radical deles foi
Rudolf Scwarzkogler, austriaco,
cuja carreira foi curta, quando
faleceu ao cair de uma janela.
Integrante do grupo vienense
Wiener Aktionsgruppe, formado
por Otto Muhl, Chris Burden,
Hermann Nitsch e Gunter Brus,
gue se destacou por explorar 0s
limites do corpo através de suas
acoes performaticas realizadas
entre 1965 e 1966, cujos temas
eram dor, auto-mutilacéo, culpa
e exorcismo. Scwarzkogler
Infligia cortes ao seu corpo,
enfaixava e o fotografava.

»
Neste caso, as mutilacdes sao
atos performaticos mas radicais,
altamente dolorosos e
arriscados, comprometendo a
saude fisica e mental. Nao
recomendo! Na imagem uma
foto de Scwarzkogler mostra
laceracbes no torax onde a gaze
protege a area aberta e revela a
pele lacerada por sobre ela.
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Bem, para concluir pode-se
dizer que as abordagens
“mutilatorias” em relacao a
Arte Visual, ao final, ndo
foram tdo morbidas e
serviram para conhecer um
pouco mais das diferentes
manifestacbes artisticas
dedicadas aos modos de
propor e fazer Arte.

Nao se pode impedir a
criacao artistica pelo simples
fato de ndo gostar, nao ficar a
vontade, nao concordar com
as atitudes ou proposicoes
gue, volta e meia aparecem.
Nao é saudavel impor
parametros e valores por
antecipacéao.

Como coloquel
anteriormente, a Arte deve
ser incentivada e estimulada
para experimentar, pesquisar,
avancar e tentar sempre
alterar seus limites e
compreensoes, pois 0
contexto social e os
desdobramentos historicos
iréo tratar disto depois.

O que interessa todo o tempo
e N0 momento atual &
produzir, realizar, fazer pois
assim e possivel continuar
dizendo que:

Em arte nada se perde,
tudo se cria e tudo se
transforma.

30



