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Modernidade e Modernismo: Visdes, Diferengas e
Semelhangas

Como se pode facilmente perceber, a definicdo e delimitagdo dos conceitos
de “moderno”, “modernidade”, “modernismo”, “artista moderno” ¢ “homem
moderno” sdo tarefas importantissimas para todas as partes desta a tese. Nas
proximas paginas, demonstraremos de forma resumida nossa pesquisa a esse
respeito:

Em seu sentido dicionarizado, “modernidade” ¢ definida como “qualidade
de moderno”’. “Moderno”, por sua vez, como era de se esperar, pode ser utilizado

em varios contextos diferentes:

“moderno. [Do lat. Modernu.] Adj. 1. Dos tempos atuais ou mais préximos de nos;
recente: filosofia moderna; autor moderno. 2. Atual, presente, hodierno: a vida
moderna. 3. Modernista: a poesia moderna, autor moderno. 4. Que esta na moda:
vestido moderno. 5. Restr. Diz-se das manifestacdes artisticas e literarias do séc.
XX. 6. Bras., BA. Mogo, jovem. 7. Aquilo que ¢ moderno ou ao gosto moderno:
aperfeicoar o moderno na arquitetura. — V. modernos.”

E interessante notar que, em “3”, iguala-se “moderno” a “modernista”.
Como “modernista” nos remete ao verbete “modernismo”, onde encontramos, no
significado mais adequado ao ambito literario, a seguinte defini¢do: “Designagao
comum a diversos movimentos da literatura, das artes plasticas, da arquitetura e

da musica, surgidos a partir do fim do séc. XIX, e que se estenderam até a década

) 9
de 30, aproximadamente; arte moderna.”” Ora, se levarmos em conta os termos da

" FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Novo Diciondrio Aurélio da Lingua Portuguesa. Rio
de Janeiro, Nova Fronteira, 1986. P. 1146

$ FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Op. Cit. P. 1147

’ FERREIRA, Aurélio Buarque de Holanda. Op. Cit. P. 1147
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maneira simples e correlacionada como aqui estdo descritos, percebemos que, a
partir dai, dizer “autor moderno” ou “autor modernista” seria essencialmente a
mesma coisa, ndo importando de maneira alguma nessa utilizacdo o contexto
externo.

Vamos agora definir a partir dos autores que nos embasam, o que
entendemos ao aplicarmos nesta tese os conceitos de “homem moderno” e “artista
moderno”. Procuraremos inferir se devemos manter, como no sentido fornecido
pelo diciondrio, o adjetivo “moderno” nos casos acima como sindénimo de
“modernista”.

Tomemos como base a seguinte premissa: ao dizermos “moderno” e
“modernidade”, referimo-nos ao periodo “inaugurado” por Charles Baudelaire, no
que se refere a andlise critica, presente em seu ensaio “O Pintor da Vida
Moderna”'”. Nele, Baudelaire procura definir as caracteristicas necessarias a um
artista moderno, comparando-o ao artista tradicional. No mesmo ensaio, o poeta
francés se debruga sobre os conceitos de beleza, permanéncia e fugacidade da
arte. O exemplo utilizado foi o do desenhista Constantine Guy, cujo trabalho
consistia em observar variagdes de modas e comportamentos nas ruas parisienses,
registrando-as em revistas e jornais. Além disso, numa tarefa de certa forma
similar a do fotdgrafo jornalistico de hoje, Guy também ilustrava artigos sobre a
guerra e outros acontecimentos importantes.

Localizando historicamente a modernidade a partir do inicio do século XIX,
aproximadamente, pode-se dizer que ela se forma através de uma série intrincada
de mudancgas de valores e de comportamento de que trataremos mais tarde. A
principal causa dessas mudangas talvez tenha sido a transformacdo do ambiente da
cidade, dando a ela, pela primeira vez, as caracteristicas do que hoje consideramos
o ambiente urbano. Também nao podemos deixar de abordar as relagdes do
homem com esse ambiente e o proprio processo de mutacdo incessante que nao
lhe da tempo suficiente para aclimatar-se ao novo ambiente e conseguir um pouco
da sensagao de familiaridade que os antigos sentiam em relagdo ao que estava em
seu redor. A cidade moderna, com tudo o que a circunda serd a negacdo completa
das imutdveis plagas helénicas sobre as quais discorremos em nossa parte

introdutoria.
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Ruas macadamizadas, trafego, bulevares e o conjunto completo dos novos
icones da civilizagdo, trazidos na esteira da revolucao industrial, todos esses novos
elementos passam a proliferar na nova babel. Essas novidades que mudam muito o
modo de vida dos outrora pacatos citadinos surgem praticamente ao mesmo
tempo. Em menos de um século, a tecnologia e a capacidade de producdo da
humanidade aumentam mais do que, pelo menos, nos quinhentos anos anteriores.

Fernando Pessoa exprime a mesma opinido sobre a defini¢do, no sentido

historico, da “época moderna”, ao afirmar que:
b 9

A época moderna, tomando esta frase no sentido usual de abranger um periodo que
date, aproximadamente, da Revolugdo Francesa ¢ venha até aos nossos dias,
resume-se tipicamente na acdo de um fendmeno principal. Esse fenomeno ¢ a
passagem do elemento comercial e industrial da vida para a primeira plana da
existéncia social mercé do acréscimo da vida cientifica, das invengdes e
aperfeicoamentos constantes da ciéncia.''

Autor, testemunha e vitima desse “fendmeno”, o homem passa por uma
série de modificagdes tanto quanto ou mais frenéticas do que as que se passavam
com o mundo ao seu redor. Os modos pré-concebidos de existéncia estdo em
processo de ruptura, e as certezas de antanho ndo mais se aplicardo. Barreiras
milenares se mostram ineficazes contra novas tecnologias, enquanto a propria
condicdo de “ser humano” enceta mudangas cada vez mais agudas. Desde o
vestuario e habitos de diversdo até a impossibilidade de competir em igualdade de
condi¢des com seus pares, caso ndo se mantenha o mais atualizado possivel, as
transformagdes obrigam o homem moderno a ser mais agil e rapido do que jamais
pensara ser necessario, ou mesmo possivel.

E a partir daqui que a informagdo, e a capacidade de obté-la de maneira
quase imediata ao fato que a originou, passa a ser quase tdo importante quanto a
obten¢do de bens materiais. Na verdade, estar bem informado ¢ o que possibilita
ao individuo conseguir esses bens e, dessa forma, participar do espirito
eminentemente capitalista da época. Se o objetivo, ao contrario, ndo for o

enriquecimento, 0 homem persegue suas metas, sejam quais forem, com a mesma

" BAUDELAIRE, Charles. “O Pintor da Vida Moderna”. In: ___. A modernidade de Baudelaire.
Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1988.
""" PESSOA, Fernando. Op. Cit. (1993) P. 438.
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paixdo com que os famosos industriais e comerciantes de entdo construiram seus
grandes impérios.

Ao tratarmos do “homem moderno”, ¢ esse ser altamente agil, competitivo,
adaptavel e perseverante que estaremos examinando. Sob nossa lupa, ou
mondculo, estard alguém capaz de se adaptar as adversidades e percalgos de seu
territério, transformando um cendrio potencialmente perigoso e letal em seu
habitat. Nesse novo locus vivendi, ndo € possivel uma vida “tranqiiila”, pois ha
muito havia passado o momento para tais aspiragdes. No entanto, miriades de
possibilidades se abrem aquele que chama a modernidade de lar, tornando a
existéncia ductil, ativa e, sem duvida, interessantissima. Vejamos como Marshall
Berman percebe a nova saga do homem em luta para conquistar um modo

“moderno” de estar na cidade.

O homem na rua moderna, lancado nesse turbilhdo, se vé remetido aos seus
proprios recursos — freqiientemente recursos que ignorava possuir — e forcado a
explora-los de maneira desesperada, a fim de sobreviver. Para atravessar o caos, ele
precisa estar em sintonia, precisa adaptar-se aos movimentos do caos, precisa
aprender ndo apenas a poOr-se a salvo dele, mas a estar sempre um passo adiante.
Precisa desenvolver sua habilidade em matéria de sobressaltos € movimentos
bruscos, em viradas ¢ guinadas subitas, abruptas e irregulares — ¢ ndo apenas com
as pernas € o corpo, mas também com a mente ¢ a sensibilidade.

Baudelaire mostra como a vida na cidade moderna forg¢a cada um a realizar esses
novos movimentos; mas mostra também como, assim procedendo, a cidade
moderna desencadeia novas formas de liberdade. Um homem que saiba mover-se
dentro, ao redor e através do trafego pode ir a qualquer parte, ao longo de qualquer
dos infinitos corredores urbanos onde o proprio trafego se move livremente. Essa
mobilidal(zie abre um enorme leque de experiéncias e atividades para as massas
urbanas.

A imagem evocada por Berman, a partir das idéias de Charles Baudelaire,
mostra com grande propriedade o homem que busca adaptar-se ao cenario urbano
moderno, movimentando-se em meio aos obstidculos qual fosse um dos ageis
felinos da savana a correr por entre arvores, arbustos e despenhadeiros; dotado
pela natureza e por si proprio dos apetrechos bioldgicos e psicologicos para a

sobrevivéncia.

2 BERMAN, Marshal. Tudo que ¢ sélido desmancha no ar — A Aventura da modernidade. Sio
Paulo, Companhia das Letras, 1986. P. 154
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Neste caso, entretanto, o pensamento analitico e o calculo unem-se ao
instinto e reflexos para conferir-lhe a propalada liberdade de a¢des. Semelhante
aos primitivos mamiferos, que por menores e mais adaptaveis do que os grandes
répteis jurassicos, sobreviveram a era glacial como a espécie dominante do novo
periodo de abundancia que se descortinava apds o degelo, o homem da cidade
emergiu do turbilhdo no topo da “nova cadeia alimentar”.

Em uma primeira andlise, o artista moderno pode ser definido como o
homem moderno que se utiliza de suas experiéncias no novo mundo que surge,
apreendendo-as e codificando-as para produzir um trabalho artistico. A arte que
produz, ¢ claro, serd diversa daquela vista até entdo, o que ¢ bastante aceitavel.
Afinal, ha que se levar em conta as diferengas de condi¢do existencial e
parametros de pensamento do artista e da sociedade moderna em relagcdo aos que
se propuseram a fazer arte em momentos historicos anteriores. Quem melhor para
ilustrar essas caracteristicas do artista moderno do que Charles Baudelaire, que fez
sua arte e viveu em meio as transformagdes que verificou e codificou com

maestria em “O Pintor da Vida Moderna”?

Observador, flaneur, filésofo, chamem-no como quiserem, mas para caracterizar
esse artista, certamente seremos levados a agracia-lo como um epiteto que nao
poderiamos aplicar ao pintor das coisas eternas, ou pelo menos mais duradouras,
coisas herodicas ou religiosas. As vezes ele é um poeta; mais freqiientemente
aproxima-se do romancista ou do moralista; ¢ o pintor do circunstancial e de que
tudo o que este sugere de eterno. Todos os paises, para seu prazer e gloria,
possuiram alguns desses homens. "

E lapidar que Baudelaire defina o seu “pintor da vida moderna”, que na sua
mente seria a perfeita sintese do artista moderno, através de uma veia mimética
potencialmente camalednica, em sua capacidade de metamorfosear-se nos tipos
que mais auxiliam a sua missdo. Na realidade, capacidade ¢ uma palavra mal
colocada. Ele tem a obrigagdo de transformar-se, pois ndo pode abarcar a
multiplicidade da nova cidade sendo apenas um. Nao se trata simplesmente de
uma escolha destinada a conseguir-lhe maiores facilidades. A vida ¢ o baile de
mascaras. Talvez o mais assustador seja descobrir, como aponta Izabel Margato

na citagao abaixo, que por tras dos varios disfarces s6 pode haver um rosto vazio.

S BAUDELAIRE, Charles. Op. Cit. (1988) P. 164.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014288/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0014288/CA

26

Ou, quem sabe, rosto e mascara ndo sejam mais do que dois aspectos do paradoxo

moderno?

[...] Baudelaire elege a rua como o espago privilegiado onde o poeta-trapeiro vai
recolher o seu assunto herdico. Trata-se daquilo que Eduardo Lourengo denominou
a “consciéncia positiva de uma realidade histérica nova” cujo solo “€ uma espécie
de lodo infame que a alquimia dolorosa do Poeta deve transfigurar em ouro”.

E assim essa figura composita acaba por apresentar-se: um lado flaneur que faz da
rua a sua morada, combinando com o do apache e do conspirador que resistem e
lutam, encenando uma “estranha esgrima”, contra as diferentes formas de controle
que o mundo moderno instituiu. Um lado dandi, que elege a frieza e a elegancia
como estratégia para surpreender sempre ¢ nunca ser surpreendido. E também o
lado prostituta, porque o poeta, como ela, vive do seu trabalho.

Poderiamos finalizar [...] concluindo que o semblante do poeta moderno foi
modelado por Baudelaire com a montagem de um her6i de mualtiplas faces."*

O “heroi de multiplas faces” ¢, ao mesmo tempo, Flanéur, Trapeiro, Dandi

e Prostituta. Ser “tudo, de todas as maneiras”, talvez? Através do tempo e espago,

Alvaro de Campos e Baudelaire, subitamente, parecem se expressar em

desconcertante unissono. Por que? Recorreremos mais uma vez a Izabel Margato,

na tentativa de descortinar, sendo respostas, novos caminhos a explorar na busca

das mesmas.

No entanto, ao examinarmos cada uma delas, percebemos que essas imagens ndo
passam de papéis. Sdo alegorias que ndo vao além de mascaras. Mdascaras que o
poeta assume ou encena, porque o her6éi moderno ndo ¢ herdi, apenas representa
esse papel. Por isso, o seu lugar ¢ um vazio. “Um lugar irremediavelmente vazio”,
porque “a modernidade heroica se revela como tragédia, onde o papel de herdi esta
disponivel”."®

Ou, nas palavras de Walter Benjamin:

A modernidade se revela como sua fatalidade. Nela o herdi nido cabe; ela ndo tem
emprego algum para esse tipo. Amarra-o para sempre a um porto seguro;
abandona-o a uma eterna ociosidade. Nessa sua derradeira encarnacdo, o herodi
aparece como dandi. Quando nos deparamos com uma dessas figuras que, gracas a
sua energia e serenidade, tdo perfeitas em cada gesto, dizemos: “Aquele que la vai
talvez seja um rico mas, com toda a certeza, nesse transeunte se esconde um

Hércules para quem ndo ha nenhum trabalho”."®

1 Margato, Izabel. “E Preciso Ser Moderno, ‘Poeta de Orpheu, Futurista e tudo’ ”. In:
Semear n° 4 — “E Preciso Ser Absolutamente Moderno?”. Rio de Janeiro, Vozes, 2000. P. 151.
1> Margato, Izabel. Op. Cit. P. 151.

16 BENJAMIN, Walter. Charles Baudelaire um lirico no auge do capitalismo. Sao Paulo,

Brasiliense, 1994. P. 93.
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Se o papel do heroi estd, como apontado acima, vago, como produzir, em
geracdo espontanea digna de Paracelsus, uma obra? Por mais dispersas as
mascaras, ha que existir um centro de referéncia em torno do qual as mesmas se
organizem. Poderiamos evocar o conhecido paradigma do centro ao redor do qual
giram os varios satélites. Nao esquegcamos, porém, que hd, na natureza, outras
formas de organizagao.

Particularmente destrutivo, nem por isso menos fascinante, existe o buraco
negro. Sua forcga ¢ tdo grande que € capaz de curvar a propria luz. Nada escapa de
sua gravidade. No universo, s6 ele pode ser considerado a pura auséncia de
matéria em a¢do. Onde o vacuo € mero vazio, o buraco negro ¢ a negatividade
catalisadora. O “nada que ¢ tudo”, talvez? Tal se afigura bastante possivel,
segundo Leyla Perrone-Moisés, em seu excelente trabalho sobre a questiao da

identidade (ou falta da mesma) em Fernando Pessoa:

A poesia de Pessoa ¢ a reversdo do ninguém em Alguém, do “discurso vazio” em
“discurso pleno”, do niilismo em paixdo, do “Vacuo-Pessoa” em “Vacuo-Infinito
que ¢ pura Existéncia” e “Criag¢@o animica”. Pessoa ¢ o Negativo, mas sua poesia ¢
o Negativo em ag¢do, em produgdo critica de sentidos novos.

Atravessar esse processo de negatividade, até vislumbrar sua reversdo, ¢ uma
experiéncia perigosa também para o leitor. Ler Pessoa (e digo /er no sentido forte
da leitura constante, da leitura em que o consciente trabalha e o inconsciente se
trabalha) € viver arriscadamente a beira-vacuo, ¢ sofrer com ele a beira-magoa, ¢
quase ndo saber mais assinar seu proprio nome, minado pelo nome, como que

. . r 17
predestinado, daquele que se sentia um “mero Vacuo-Pessoa”.

O exemplo pessoano se afigura inestimavel. Nao fosse o poeta portugués o
nosso casus belli, ainda assim o seria. Ninguém, como ele, flanou baile afora
dispondo de inumeraveis mascaras-rosto, imprescindiveis para a sobrevivéncia,
tanto humana quanto artistica. O “Vacuo-Pessoa” traga a si proprio e aqueles que
ousam debrugar-se sobre seus “mystérios”, qual buraco negro tragando a luz. Ca
estamos, finalmente, face a estarrecedoras assertivas, quanto mais por soarem tao

verdadeiras, prenhes de evidéncias presentes na obra do poeta:

Ora, ¢é preciso dizer, de uma vez por todas, que Fernando Pessoa “ele mesmo” ndo
existiu. Que o lugar designado por esse nome ¢ um lugar desertado, que esse nome

7 PERRONE-MOISES, Leyla. Fernando Pessoa — Aquém do Eu, Além do Outro. Sio Paulo,
Martins Fontes, 2001. P. 7.
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flutua na inter-dic¢io e margeia o discurso por ele assinado. E preciso render-se a
evidéncia de sua perfeita invisibilidade, devida a sua perfeita divisibilidade. E
preciso confessar que Pessoa ¢ um poeta ficticio, tdo irreal quanto os heterénimos
que inventou.

E preciso cessar de afirmar uma lucidez-razio capaz de dominar as emogdes € o
destino. Assim como ¢ preciso cessar de sorrir diante do grande mistificador,
disfarcado com nomes posti¢os, mas bem a salvo num “ele mesmo” reconfortante.
Sua lucidez ndo dominou coisa alguma, e ele ndo encontrou o lugar protegido de
um “si mesmo”.

Deixemos de encarar Pessoa como o centro pleno e fixo de um circulo giratorio,
como o pai verdadeiro de uma linhagem falsa. Nem circulo, nem linha reta. “Ele
mesmo” ndo acreditava nisso. Exceto quando acreditava. Mas isso ja € Pessoa.
Sujeito estourado em mil sujeitos, para se tornar um no-sujeito."®

“Estourado em mil sujeitos” talvez seja uma das melhores definigdes a
respeito do “Supra-Camoes”. Psicologismos a parte, nos deparamos com o retrato
de um homem envolto numa realidade onde fulcros e certezas estdo ausentes.
Neste caso particular (Fernando Pessoa), o “centro que ndo ha” se estende mesmo
a sua pétria, nau desgovernada ainda por encontrar as Indias e Brasis do século
XX. Deixemos que o proprio Pessoa (ou pelo menos um deles, o ensaista) fale por

si mesmo:

Estamos divididos porque ndo temos uma idéia portuguesa, um ideal nacional, um
conceito missional de nds mesmos.

Tivemos — para bem ou para mal, porém com certeza ndao s6 para mal — um
conceito de império, a que nos forgaram nossos Descobrimentos. Esse conceito
caiu em Alcacer-Kibir. Nem, no longo e triste curso das trés dinastias Filipinas — a
dos Filipes, a dos Bragangas, ¢ a Republica -, houve mais que a minguada e
passiva estirpe dos Sebastianistas literais que em algum modo mantivesse viva e
amada a meméria da alma de Portugal."”

Em um pais sem alma nem centro, como té-los? Vamos ainda mais longe:
como ser Portugués, artista e moderno nesse Portugal tao arido para suas idéias e,
ao mesmo tempo, carregar o peso de “manter viva e amada a memoria da alma de
Portugal”? Esta serd uma questdo fulcral para toda a geracdo de Orpheu.
Procuraremos aborda-la com mais profundidade em capitulo posterior. Por
enquanto, basta entendermos que, consciente ou inconscientemente (em se
tratando de Pessoa poderiamos dizer “ambos”), Fernando Pessoa e os de Orpheu

estavam profundamente comprometidos com os ideais da modernidade, “para bem

'S PERRONE-MOISES, Leyla. Op. Cit. P. 16-17.
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ou para mal, porém com certeza ndo s6 para mal”. Segundo Fatima Freitas Morna,

por exemplo, os de Orpheu podem ter sido ndo apenas importantes, mas

necessarios, para a resolucdo do “velho conflito entre aparéncia e realidade™, na

medida que

Nem a aparéncia nem a realidade tém que se ler como um todo coerente em si
mesmo, nem nenhuma delas detém a primazia sobre a outra; antes sdo encaradas
como potencialidades flutuantes, encarnaveis ad infinitum.

Para uma realidade assim oscilante, multipla, sem a antiga fixidez, torna-se
necessario um sujeito cuja Unica salvagdo esta em se aceitar miltiplo, oscilante ele
também, em devir, sensacdo acumulada e dindmica. Poeta dramatico por
exceléncia ¢ evidentemente Pessoa, a familia dos inimeros poetas num sé corpo,
embora em Orpheu apenas Campos € o ortonimo a representem. Mas ndo
esquecamos que Violante de Cysneiros estd para Cortes-Rodrigues como
heterdnimo e que Sa-Carneiro se debate, tanto nos textos do Orpheu como em toda
a obra, com o seu tragico Outro que ndo conseguira nunca “despersonalizar’[...]"!

Talvez a “despersonalizacdo” seja condicdo de subsisténcia para os
“modernos”. Da mesma forma, pode ser a “caixa de Pandora” de toda uma
geracdo (afinal, cada geracdo, artistica ou ndo, acaba por encontrar a sua), na
medida que, ao permitir uma interagdo com o mundo, liberta uma série de
problemas e questdes até entdo pouco abordados. Os  questionamentos,  no
entanto, nao encontram mais eco ou resposta dentro de um unico individuo.

Mesmo sendo interno, um didlogo deve ser travado por vérias vozes:

Sentir € criar.

Sentir ¢ pensar sem idéias, ¢ por isso sentir ¢ compreender, visto que o Universo
ndo tem idéias.

- Mas o que ¢ sentir?

Ter opinides ¢ nao sentir.

Todas as nossas opinides sao dos outros.

Pensar ¢ querer transmitir aos outros aquilo que se julga que se sente.

S6 0 que se pensa ¢ que se pode comunicar aos outros. O que se sente nao se pode
comunicar. SO se pode comunicar o valor do que se sente. [...]

Sentir ¢ compreender. Pensar é errar. Compreender o que outra pessoa pensa ¢é
discordar dela. Compreender o que outra pessoa sente € ser ela. Ser outra pessoa ¢
de uma grande utilidade metafisica. Deus ¢ toda a gente.”

' PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 603.

* MORNA, Fatima Freitas. “Apresentagio Critica” In: PESSOA, Fernando et alii. 4
Poesia de Orpheu. Lisboa, Editorial Comunicagdo, 1982. P. 33.

! Morna, Fatima Freitas. Op. Cit. P. 34

2 PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 37.
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A ultima frase do trecho acima, “Deus ¢ toda a gente”, leva a
desdobramentos interessantes: se “Deus ¢ toda a gente”, sera que “toda gente ¢
Deus”? Toda a gente podera ser capaz de despersonalizar-se, tornando-se outra(s)
pessoa(s)? Estara ai o segredo do entendimento mutuo dentro da espécie humana?
Tudo sdo possibilidades a serem exploradas. E, mais uma vez, volta a pulsar o
verso de Alvaro de Campos: “Ser tudo, de todas as maneiras”, desta vez aliado ao
“Poeta de Orpheu, Futurista e tudo!” de Almada Negreiros. Segundo Fernando
Pessoa, “ser outra pessoa ¢ de uma grande utilidade metafisica” porque, ao
conseguir tornar-se varios (ou “toda a gente”), hd& uma chance de emular a
suprema divindade. Dessa forma, talvez o ultimo passo seja possivel: a criagao de
uma nova realidade. Os de Orpheu, em seu ideal de modernidade, viram a
fragmentacdo como um ato de criacdo, ndo apenas de niilismo.

Se dermos prosseguimento a nossa metafora evolutiva, o artista moderno
talvez pudesse ser considerado o camaledo por exceléncia, ndo fosse um simples
detalhe: o camaledo apenas muda de cor de acordo com o meio em que se
encontra. O artista efetivamente ird transformar-se e/ou subdividir-se, a despeito
do meio. Além disso, o réptil utiliza seu talento natural para evadir-se de seus
inimigos, enquanto o artista moderno cultiva cuidadosamente suas habilidades da
melhor forma possivel para desempenhar suas fung¢des de observador e
codificador. Na busca dessa exceléncia, nenhum método ja existente serd tao
eficaz quanto o delineado pelo proprio artista, tornando-se uma ferramenta feita
sob medida por seu criador para otimizar sua forma de concep¢ao do mundo: sua
arte.

Mais uma vez, Constantine Guy, sob a oOtica de Charles Baudelaire, ¢
apresentado como a sintese de todos os atributos aqui discutidos. Atentemos para
as duas citagdes seguintes. A primeira, do proprio Baudelaire, a segunda, a seu

respeito, de Fatima Freitas Morna:


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014288/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0014288/CA

31

... G. obcecado por todas as imagens que lhe povoavam o cérebro, teve a audacia
de espargir tintas e cores sobre uma folha branca. Para dizer a verdade, ele
desenhava como um barbaro, como uma crianga, irritando-se contra a impericia de
seus dedos e a desobediéncia de seu instrumento. Vi muitas dessas garatujas
primitivas e confesso que a maioria das pessoas capazes de julgar, ou com essa
pretensdo, teria podido, sem desabono, ndo adivinhar o génio latente que habitava
esses tenebrosos esbogos. Atualmente G., que descobriu sozinho todos os pequenos
truques do oficio e, sem receber conselhos, realizou sua propria formagao, tornou-
se um admiravel mestre a sua maneira, conservando da simplicidade inicial apenas
0 necessario para acrescentar as suas mais ricas faculdades um toque
desconcertante. Quando ele descobre uma dessas tentativas de sua juventude,
rasga-a ou queima-a com uma vergonha das mais divertidas.”

Agora, o pequeno trecho escrito por Fatima Freitas Morna:

Ser moderno é, sem duvida, procurar quelque chose, alguma coisa a colocar no
lugar vazio de muitas outras que o tempo corroeu e elidiu. Deixou, por isso, de ser
possivel aprender tudo com os velhos mestres, porque ndo se encontra neles “le
caractére de la beauté presente” — e é esse que interessa ao pintor moderno. Ao
afirma-lo, instala-se, definitivamente, como medida de todas as coisas a mais
determinante das fracturas que do mundo velho separam o mundo novo, aberto a
pulso pelos romanticos.**

Enquanto criador, o artista moderno experimentou e criou técnicas e
apetrechos proprios para sua obra. Escolas e mestres anteriores ndo prepararam o
artista para retratar sua realidade tdo fugidia, da mesma forma que cada homem
viu suas certezas serem esgar¢adas cada vez mais. Foi necessario adaptar e fundir
0 novo com o antigo, “espargindo cores e tintas” sobre a folha, mesmo que esta
ndo fosse totalmente branca e imaculada, mas sim algo como um palimpsesto.
Vejamos, por exemplo, o que nos pode mostrar Andrés Ordofiez a respeito da

criag¢do do interseccionismo:

[...] o intersecionismo de Pessoa ndo foi uma doutrina propriamente dita, isto €, um
corpus de idéias coerentemente formulado como foi, por exemplo, o futurismo de
Marinetti, e sim uma técnica de composi¢do que encerra elementos das novas
tendéncias — permito-me acrescentar — fundidos com aquelas pertencentes a propria
tradi¢do. Esta fusdo implica a critica da tradicdo, desse conjunto de normas
poéticas que determinaram a agdo literaria de Pessoa, assim como sua rejei¢do e
sua continuacdo. »

» BAUDELAIRE, Charles. Op. Cit. (1988) P. 166.
2 MORNA, Fatima Freitas. “Caminhos da Modernidade: Antero, Pessoa, Campos, Nemésio”. In:
Semear n° 4. P. 128.
3 ORDONEZ, Andrés. Fernando Pessoa,Um Mistico sem Fé. Rio de Janeiro, Nova
Fronteira, 1994. P. 41-42.
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Retornemos a mencgdo anterior ao palimpsesto: por mais sedutora que seja a
idéia de utilizarmos Constantine Guy como metdfora, a espargir tintas sobre
papéis imaculados em busca de sua técnica original e eminentemente moderna,
devemos considerar o seguinte: ndo ha como produzir novas correntes ou
movimentos artisticos ignorando completamente tudo o que houve antes, no
cenario das artes. Utilizando mais uma vez nosso subtexto helénico, parece-nos
apropriado dizer tratar-se de algo similar ao pecado da hubris’®. Pode-se acusar a
geragao de Orpheu de ultrapassar e ignorar varios limites, mas ndo este em

particular, pois

em Orpheu antigos ¢ modernos sdo curiosamente muitas vezes os mesmos: nele
persistem valores simbolistas e decadentistas vindos do final do século XX, que se
reformulam e atingem uma espécie de apogeu, e nele se instala aquilo que constitui
o mais avangado do trabalho estético de constru¢do da modernidade, por via dos
contributos do Futurismo ¢ do Cubismo. Basta encarar como exemplo a
participagdo de Mario de Sa-Carneiro para que se torne evidente a dindmica juncao
do novo ¢ do antigo.”’

Como veremos adiante, a unido de presente, passado e futuro coabitando as
mesmas paginas ¢ um dos pontos altos de Orpheu. Fernando Pessoa e seus
companheiros reconhecem a literatura portuguesa enquanto palimpsesto escrito e
reescrito intimeras vezes. Buscavam, ¢ claro, inserir sua propria marca, sem
esquecer que, em sua ¢€poca, nada pode ser construido monoliticamente, sem
maleabilidade e espaco para novas aquisi¢oes, adicdes e maneiras de pensar.
Almada Negreiros demonstra bem esse ponto, em texto datado de 1935, escrito

por ocasido do aniversario de 20 anos da publicagdo de Orpheu.

*% Orgulho desmedido. Na Grécia antiga, consistia principalmente em ignorar os limites existentes
entre os deuses e seres humanos.
2 MORNA, Fatima Freitas. “Apresentacao Critica” In: PESSOA, Fernando et alii. 4

Poesia de Orpheu. Lisboa, Editorial Comunicagdo, 1982. P. 15.
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Sem programa, a ndo ser o de reunir autores, assim se fez Orpheu. Todos autores e
sem chefes, o que de verdade sé é possivel entre gente de Arte. Independéncia da
colaboracdo. Até a ortografia era a dos autores. E foi esta independéncia da
colaboragdo o que afinal deixava perceber uma unanimidade de idéias entre os seus
colaboradores: A necessidade da elife portuguesa, a qual ndo estava em parte
nenhumal

Estava desabitada a cabega de Portugal!

A razdo de Orpheu era profundamente aristocratica, ndo no seu efémero sentido de
sangue, mas na sua verdadeira esséncia de valores.

Orpheu era uma conseqiiéncia fatal de determinados portugueses, desligando-se
dos outros portugueses, porém ligados entre si pela mesma fé na elite de Portugal.
As suas personalidades vinham ja esclarecidas o bastante para uma dignidade
comum, por isso mesmo éramos portugueses sem sermos nacionalistas, nem
regionalistas, nem indigenistas. Queriamos apenas o mais dificil dos titulos
portugueses: sermos portugueses simplesrnente!28

Almada foi, como de praxe, muito feliz em sua colocacdo final: “Ser
portugueses, simplesmente”, na segunda década do século XX, era realmente “o
mais dificil dos titulos portugueses”. O “portugués” que Almada desejou ser, e
cuja falta Fernando Pessoa reclamou vérias vezes, ¢ o portugués moderno, em
sintonia com sua época e com a Europa, sem com isso deixar de ser portugués.

Todos sabemos que Orpheu consistiu apenas em trés numeros: dois
publicados e um abortado j& praticamente no prelo, por causa de dificuldades
financeiras. Se continuarmos examinando as idéias de Charles Baudelaire sobre a
modernidade, veremos que tal fato s6 tem a acrescentar a consonancia da saga do
modernismo portugués as idéias do poeta das flores do mal, como veremos em
seguida.

De acordo com Baudelaire, o “pintor das coisas eternas” se arvora uma aura
quase palpavel de onisciéncia e imutabilidade, realizando sua obra em meios
duraveis como o marmore, feitos para preservar sua existéncia imovel durante o
tempo de vida de varias civilizagdes. Para o “pintor da vida moderna”, entretanto,
publicacdes periodicas poderdo ser suficientes. Afinal, as figuras impressas em
suas paginas terdo duragdo compativel com a ultima moda parisiense ou as
novidades da guerra na Turquia. Fora desse contexto, imbuidos de duragdo maior
do que seria necessario, talvez os seus desenhos fossem roubados de sua maior

razao de existéncia, ja que

¥ NEGREIROS, Almada. Obra Completa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1997. P. 814.
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O génio do pintor de costumes ¢ um génio de uma natureza mista, isto &, no qual
entra uma boa dose de espirito literario. Observador, flanéur, filosofo, chamem-no
como quiserem, mas, para caracterizar esse artista, certamente seremos levados a
agracia-lo com um epiteto que nao poderiamos aplicar ao pintor das coisas eternas,
ou pelo menos mais duradouras, coisas herdicas ou religiosas. As vezes ele é um
poeta; mais freqiientemente aproxima-se do romancista ou do moralista; ¢ o pintor
do circunstancial e de tudo o que este sugere de eterno.”’

Deparamo-nos, mais uma vez, com a necessidade do artista moderno (ou
“pintor de costumes™) de assumir varios papéis, e receber epitetos ndo aplicados
comumente aos artistas mais tradicionais. Merece também aten¢ao o conceito de
“eternidade sugerida pelo circunstancial”’. Em tragos rdpidos, para captar a
fugacidade de um cotidiano cuja velocidade teima em recrudescer, o trabalho do
novo artista enveredard por sendas até¢ entdo desconhecidas. Podera o desenho da
revista de moda de hoje, ser a “Vénus” ou a “Madonna” de amanha? Para nosso

esclarecimento, daremos a palavra, mais uma vez, a Charles Baudelaire.

Talvez, um dia desses, sera montado um drama num teatro qualquer, onde
presenciaremos a ressurrei¢do desses costumes nos quais nossos pais se achavam
tdo atraentes quanto nds mesmos em nossas pobres roupas (que também t€m sua
graga, ¢ verdade, mas de uma natureza sobretudo moral e espiritual, ¢ se forem
vestidos e animados por atrizes e atores inteligentes, nés nos admiraremos de nos
terem despertado o riso de modo tdo leviano. O passado, conservando o sabor do
fantasma, recuperara a luz e o movimento da vida, e se tornara presente.30

Basicamente, a qualidade que permite a “presentificacdo do passado” pode
ser resumida por uma Unica palavra: o “belo”, que seria conseguido, ainda
segundo Baudelaire®’, “ndo apenas devido a beleza de que ele pode estar
revestido, mas também a sua qualidade essencial de presente”. Em suma, sera bela
aquela obra que conseguir “captar o espirito do seu proprio tempo”. Dessa forma,
cada época teria uma espécie de “modernidade”, cuja apreensdo por parte do
artista possibilitaria a fruicdo do espectador, mesmo em um futuro remoto.

Se levarmos em conta o preceito segundo o qual todas as eras tém a sua
modernidade, as esculturas em marmore e os grandes poemas épicos como a
Odisséia, considerando a época em que se deu sua génese, teriam captado o

paradigma das crencgas e preceitos entdo correntes. A capacidade de apreender tal

* BAUDELAIRE, Charles. “O Pintor da Vida Moderna”. In: . 4 modernidade de
Baudelaire. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1988. P. 164.
** BAUDELAIRE, Charles. Op. Cit. P. 161.
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paradigma seria exatamente o que lhes traria a parcela de imortalidade conferida
as grandes obras, passiveis de serem chamadas “classicas”. Para Baudelaire,
como dissemos, uma obra precisaria, obrigatoriamente, possuir essa ligagao com a

época em que foi produzida, para merecer o epiteto “belo”.

O belo ¢ constituido por um elemento eterno, invaridvel, cuja quantidade ¢é
excessivamente dificil determinar, e de um elemento relativo, circunstancial, que
sera, se quisermos, sucessiva ou combinadamente, a época, a moda, a moral, a
paixdo. Sem esse segundo elemento, que ¢ como o involucro aprazivel, palpitante,
aperitivo do divino manjar, o primeiro elemento seria indigerivel, inapreciavel, ndo
adaptado e ndo apropriado a natureza humana. Desafio qualquer pessoa a descobrir
qualquer exemplo de beleza que ndo contenha esses dois elementos.”

Seria possivel dissertar extensamente sobre a questdo do carater mutavel do
belo, sua existéncia ou nao, ou como classifica-lo. Muitas perguntas poderiam ser
feitas. Por exemplo, poderiamos tentar descortinar o que distingue uma obra
considerada bela e uma meramente comum, apesar de semelhangas técnicas e
estilisticas: Capacidade artistica do autor? Inspiracdo? A combinag¢do de ambos
mais o fator aleatério largamente ignorado na histéria da arte a que se
convencionou chamar “sorte”? Umberto Eco33, por exemplo, tem muito a dizer
sobre isso (na verdade, na maior parte das vezes, contra isso) ao apresentar seu
interessante ponto-de-vista sobre a relacao autor-espectador-obra.

Segundo Umberto Eco, a qualidade de um trabalho artistico ndo seria um
absoluto, mas uma variavel dependente do quanto o publico espectador se
aproxima do publico ideal pretendido pelo autor, modificada por qudo bem
sucedido esse autor ¢ ao preencher (ou, em alguns casos, ndo preencher) a
expectativa desse publico ideal. No caso dos autores modernos, buscar-se-a
frustrar essas expectativas, usando para isso técnicas como a inser¢do de
elementos alheios a forma de representacdo artistica utilizada. No caso da
literatura, por exemplo, o advento de elementos concretos na poesia (tipos de
impressao diferentes e inusitados, escrita “desobedecendo” a ordem linear da
esquerda para a direita, etc.). Trocar os temas classicos, consagrados ao longo dos

séculos por outros considerados improprios para a utilizagdo na arte, como

3' BAUDELAIRE, Charles. Op. Cit. P. 160.
2 BAUDELAIRE, Charles. Op. Cit. (1988) P. 163.
3 ECO, Umberto. Seis Passeios pelos bosques da Fic¢do. So Paulo, Companhia das Letras, 1994.
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fizeram os artistas modernos, também ¢ uma forma de tomar de surpresa o
espectador.

Fernando Pessoa, autor de varios ensaios sobre o papel, importancia e
natureza tanto da arte quanto do artista, também nos legou suas idéias sobre as
qualidades que fazem uma obra artistica perdurar, resistindo ao inexoravel teste

do tempo:

Uma obra sobrevive em razdo de

1) sua construgdo, porque, sendo a constru¢do o sumo resultado da vontade e da
inteligéncia, apoia-se nas duas faculdades cujos principios sdo de todas as épocas,
que sentem ¢ querem da mesma maneira, embora sintam de diferentes modos.

2) a sua profundeza psicologica.

3) carater abstrato e geral da emocao que emprega. A obra sobria de emogao tende
mais a sobreviver porque a emog¢dao moderada ¢ caracteristica de todas as épocas,
porque os de emog¢ao moderada a apreciam naturalmente; os de emogao irregular
tém a sua média na emo¢do moderada. De mais a mais, as emogdes excessivas
variam de época para €poca; sdo, portanto, o que ha de passageiro em cada uma. As
emogoOes moderadas caracterizam todas; isto €, todas as aceitam, embora algumas,
por o que tém de transitorio, prefiram que se exagere.

A excessiva compaixdo pela humanidade, por ex., caracteriza o romantismo. Fora
do romantismo, essa emoc¢do ndo existe. Mas a compaixdo nobre pelas dores
humanas ¢ um sentimento humano de todas as épocas.™

Curiosamente, Fernando Pessoa parece acreditar que o segredo para a
longevidade de uma obra artistica esta em apelar para emog¢des moderadas em
quantidades médias. Ao contrario de Baudelaire, para quem uma caracteristica
particularizante de cada época guardaria, como que fossilizada em ambar, a
fagulha vital da arte, Pessoa execra o “excesso”, pois este afastaria espectadores
de épocas nao regidas pela “emoc¢ao dominante” do autor.

Dada a necessidade de perseguir outros tramites, bastar-nos-a a breve
definicio de Baudelaire a esse respeito, apresentada anteriormente, posto que
nossa matéria de estudo se afasta da eterna discussdo a respeito dos componentes
da beleza e perfeigao.

Da citagdo baudelairiana nos interessa a importancia dada aos tragos
instantaneos, fugazes, e aos temas “menores” (no sentido de cotidianos, pouco
impressionantes € normalmente ndo utilizados na poesia de cunho mais

tradicional). Afinal, se a tomarmos por inteiro, teremos que abarcar todo o seu

34 PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 225.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014288/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0014288/CA

37

conceito formal sobre modernidade, vista no trecho de Baudelaire como
“peculiaridade de um dado periodo”. Como observa Marshall Berman®>, isso
esvazia a idéia de modernidade de todo o seu peso especifico, seu concreto
conteudo histérico, fazendo de todos e quaisquer tempos “tempos modernos”, se
vistos a partir do ponto-de-vista daqueles que os viveram e abarcaram seu modo
de existéncia. Nao levar tais fatos em consideragdo seria, no minimo,
irresponsabilidade, ja que, segundo o mesmo autor, “dispersar a modernidade
através da historia, ironicamente, nos leva a perder de vista as qualidades
especificas de nossa propria historia modema”36, dificultando ainda mais qualquer
possibilidade de sistematizacao.

Assim sendo, continuaremos chamando de “era moderna” apenas o periodo
que ja estipulamos anteriormente, considerando o “principio da modernidade de
todas as ¢épocas” exposto por Baudelaire “apenas” como uma medida da
adequacdo do artista, assim como seus temas e obras, ao tempo em que viveu.

Ao iniciarmos a discussdo , cuidamos estabelecer sobre o que tratariamos
ao dizer “época moderna” ou “modernidade”. Para esse fim, situamos os termos
historicamente nos séculos XIX e XX e rejeitamos a alternativa de “diluir” o
conceito, assinalando sua presenca como um componente de todos os momentos
historicos como, essencialmente, poderia ser feito se ignorassemos as observacdes
de Walter Benjamin e Marshall Berman. Também levamos em conta qudo pouco
sistematizados eram os escritos de Charles Baudelaire sobre a Modernidade,
mesmo em “O Pintor da Vida Moderna”, onde boa parte deles se encontram
coligidos ndo explicitamente como um manifesto (embora, de certa forma, possa
ser assim considerado), mas como uma analise elogiosa do ndo tdo célebre pintor
e desenhista Constantine Guy. Sem a preocupagdo formal de lancar as bases para
uma “teoria da modernidade” (como acabou acontecendo), certas afirmagdes dao
vazao a interpretagdes diubias em alguns pontos, como nos mostra Marshall

Berman.

3 BERMAN, Marshall. Tudo que é sélido desmancha no ar — A Aventura da
modernidade. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1986. P. 131.
3 BERMAN, Marshall. Op. Cit. P. 131.
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O primeiro imperativo categérico do modernismo de Baudelaire € orientar-nos na
direcdo das forgas primarias da vida moderna; mas Baudelaire ndo deixa claro em
que consistem essas forgas, nem o que viria a ser nossa postura diante delas.
Contudo, se percorrermos sua obra veremos que ela contém varias visoes distintas
da modernidade. Essas visdes muitas vezes parecem opor-se violentamente uma as
outras, ¢ Baudelaire nem sempre parece estar ciente das tensdes entre elas. Mais do
que isso, ele sempre as apresenta com verve e brilho e quase sempre as elabora
com grande originalidade e profundidade. Mais ainda: todas as modernas visdes de
Baudelaire e todas as suas contraditérias atitudes criticas em relacdo a modernidade
adquiriram vida prépria e perduraram por longo tempo apos sua morte, até o nosso
proprio tempo.”’

Retiremos da citacdo a seguinte oracdo: “essas visdes muitas vezes parecem
opor-se violentamente umas as outras”. Baudelaire sabia (ou intuia) muito bem
que nao existe apenas uma modernidade. As visdes sdo multiplas, tdo
fragmentadas quanto a realidade a qual se referem. Uma imagem de caleidoscopio
ndo é s6 vermelha, ou amarela, ou azul. E tudo isso a0 mesmo tempo, e mais. A
Gestalt formada pelo conjunto das partes ¢ muito mais do que a soma das
mesmas. Vamos cotejar mais uma vez a opinido de Baudelaire (expressa por

Marshall Berman) com a de Fernando Pessoa:

A verdadeira arte moderna tem de ser maximamente desnacionalizada — acumular
dentro de si todas as partes do mundo. S6 assim sera tipicamente moderna. Que a
nossa arte seja uma onde a doléncia e o misticismo asiatico, o primitivismo
africano, o cosmopolitismo das Américas, o exotismo ultra da Oceania ¢ o
maquinismo decadente da Europa se fundam, se cruzem, se interseccionem. E, feita
esta fusdo espontaneamente, resultarda uma arte-todas-as-artes, uma inspira¢ao
espontaneamente complexa...”®

Podemos ver na citagdo o apelo a uma ecletizagdo cada vez maior de
motivos e nacionalidades. A Arte Moderna, como ja& vimos, deve formar-se a
partir de diversas visdes. Assim, ndo ¢ dificil entender que uma exposicdo de
motivos e caracteristicas sobre o trabalho artistico na €época moderna possa
parecer uma verdadeira colcha de retalhos, perante olhos mais incautos.

Tendo deixado clara nossa posi¢do a esse respeito, vamos agora a outra

importante questdo para nossa discussdo: em qual “espaco temporal” nossa

7 BERMAN, Marshal. Tudo que é sélido desmancha no ar — A Aventura da
modernidade. Sao Paulo, Companhia das Letras, 1986. P. 153-154.

38 PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 408.
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discussdo se movimenta? Que época consideramos fulcral para o nascimento da
modernidade? Mais uma vez, iremos recorrer as obras de alguns importantes
pensadores sobre a época, procurando, sempre que possivel cotejar suas opinides
com aquelas expressadas por membros de Orpheu, de modo a alargar o mais
possivel nossos pontos de vista sobre o assunto.

Nestes tempos em que mesmo a discussdo sobre a tdo falada e traida pos-
modernidade estd ficando superada, encontrar um marco referencial para
estabelecer as origens, caracteristicas e limites da modernidade continua sendo um
assunto polémico. Em todo caso, para fins de nossa aproximacdo da obra do poeta
dos heterdnimos, situamos o conceito de modernidade como um processo em cuja
raiz se originam e desenvolvem os grandes mitos da cultura ocidental dos tltimos
quinhentos anos: a individualidade como sindénimo de existéncia, a razao como
garantia de verdade, a ciéncia como novo dogma, a tecnologia como panacéia, o
progresso como promessa de bem-estar e o futuro como novo paraiso. Sao estes
0s novos mitos, isto €, as novas crengas compartilhadas sobre cuja base se
articulou a organiza¢ao da nova cultura.

Tal renovagdo resultou diretamente da ruptura da cosmogonia ocidental
quando a razdo se rebelou diante dos dogmas religiosos — entre outros motivos
porque tais dogmas eram contrarios a reinterpretacdo da realidade, indispensavel
para o desenvolvimento da produc¢do de bens e, portanto, do comércio. Na
amplitude desse marco, o adjetivo “moderno” corresponde a Fernando Pessoa e
aos de “Orpheu’.

Sobretudo, o mundo tornou-se um lugar complexo e, de certa forma,
aterrador. Dai, segundo Fernando Pessoa, temos a defini¢do do artista moderno
como um sonhador, que na regido brumosa de seu inconsciente feito obra literaria,
ir4 realizar os feitos herdicos que a civilizagdo ndo mais lhe permite ousar na

esfera do real.

Modernamente deu-se a diferenciagdo entre o pensamento ¢ a agdo, entre a idéia do
esfor¢co e o ideal, ¢ o proprio esfor¢o e a realizagdo. Na Idade Média e na
Renascenga, um sonhador, como o Infante D. Henrique, punha o seu sonho em
pratica. Bastava que com intensidade o sonhasse. O mundo humano era pequeno e
simples. Era-o todo o mundo até a época moderna. Nao havia a intensidade de vida
que devemos aquilo a que chamamos o industrialismo, nem havia a dispersdo da
vida, o alargamento da realidade que as descobertas deram e resulta no
imperialismo. Hoje o mundo exterior humano ¢ desta complexidade tripla e
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horrorosa. Logo no limiar do sonho surge o inevitdvel pensamento da
impossibilidade.”

E muito claro que a condi¢io moderna de Pessoa advém ndo s do fildo
individualista racional proveniente do século XVIII, mas também do desencanto e
profundo sentimento de soliddo individual decorrente do cumprimento das
promessas de desenvolvimento econdmico, cientifico e tecnoldgico alardeadas
pela modernidade. O alargamento das fronteiras do mundo provoca um efeito de
espanto e de impossibilidade perante a ampliddo que se descortina.

Tomando as precaugdes ja citadas, ligamos irremediavelmente os termos
“moderno” e “modernismo” as conseqiiéncias em todas as frentes (social, politica,
econdmica, artistica) da revolugdo industrial e econdmica que, ja na época de
Baudelaire e mesmo anteriormente, se fazia sentir por toda a Europa.

Como vimos, este € o cenario de atuacdo onde Charles Baudelaire, mais
tarde Pessoa e muitos outros tentardo determinar o que estava acontecendo tao
rapido com o mundo onde viviam. O passo seguinte foi a tentativa de determinar,
enquanto homens e artistas, lidar com os fatos perturbadores da modernidade sem
apelar para o caminho que, para eles, se afigurava talvez mais facil, porém menos
digno, seguido por parte do canon artistico: simplesmente ignorar, a maneira dos
avestruzes, em seus limitados buracos feitos no solo de onde achavam poder
suprimir a angustia da adaptacdo e continuar com suas estreitas visdes do que era
a arte e a vida. Nao ¢ de surpreender que esses “agitadores” causassem grande

celeuma ao porem seus planos em pratica:

O escandalo que o aparecimento de Orpheu produziu no publico, foi e ficou inédito
na vida literaria portuguesa. Portugal leitor, de Norte a Sul, delirava de regozijo,
exactamente como se cada portugués tivesse sido o achador daqueles loucos a
solta. Nem mais nem menos.

Foi essa a reaccdo mais viavel encontrada pelos leitores de Orpheu para justificar o
incémodo que a revista lhes causou la em seus ripangos.

Nao tinha sido tdo conscientemente que fizemos tais rivais. Nao os tinhamos
adivinhado tdo concretos. Pelo contrario, julgdvamos os erros que atacavamos € a
rotina que queriamos romper como defeitos de nds todos, mais do que apenas de
alguns que se sentiram lesados nos seus prestigios.

Mas, ndo ¢ verdade que parece extraordinario uma revista literaria ter o conddo de
fazer saltar dos seus respectivos buracos tanta gente sensata, indignada com tal

39 PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 296.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0014288/CA


PUC-Rio - Certificacdo Digital N° 0014288/CA

41

emprego das palavras?! Nao ¢ verdade que auténticos loucos, nao era esta a espécie
de indignagdo que provocariam nas gentes?!*’

O problema era muito simples: a “loucura” que tanto incomodava o
establishment artistico lisboeta era aquela que, como Pessoa diria anos depois em
Mensagem, contrastava poderosamente com a “besta sadia, caddvere adiado que
procria”.

No final do século XVIII a literatura se tornara um outro bem de consumo.
Em principio, o artista assumiu sua condi¢cdo de maneira combativa, como fonte
de orgulho; mas com o tempo sua euforia se transformou num sentimento patético
que voltou contra si mesmo as armas que antes apontara contra a sociedade e o
mundo exterior. O romantismo € a etapa cultural que acusa a chegada a um ponto
critico. Ao mesmo tempo, ¢ uma reacao diante desta situagao.

O romantismo reage contra o critério mecanicista que impera nesse
momento e, sobretudo, contra a onipoténcia jactanciosa da razdo burguesa, que
uniformiza mentalidades, massifica o individuo e, como ja observamos, revelava
entdo a frustracdo de suas aspiragdes. Convém ressaltar que esta reagdo que o
romantismo leva a cabo ¢ instrumentalizada pelos valores e meios da mesma
tradi¢do que critica, isto ¢, mediante uma individualidade bem fundamentada:
através dos achados da Ilustragdo e da exacerbagdao dos critérios positivistas. O
romantismo institui o eu do poeta como realidade primordial. Apesar de suas
reservas em relagdo a literatura romantica, Fernando Pessoa reconhece suas

qualidades essenciais:

O movimento literario, a que ordinariamente se chama romantismo, contrap0s-se
de trés maneiras ao classicismo que o precedera. A estreiteza e secura dos
processos classicos substituiu 0 uso da imaginagdo, liberta, quando possivel, de
outras leis, que ndo as suas proprias. A mesquinhez especulativa da arte classica,
onde a inteligéncia aparece apenas como elemento formativo, e nunca como
elemento substancial, substituiu a literatura feita com idéias. A classica
subordinagdo da emocgao a inteligéncia, substituiu, invertendo-a, a subordinacio da
inteligéncia a emogdo, ¢ do geral ao particular. Os dois primeiros processos
representaram uma inovacdo, € uma vigoragdo da arte; o terceiro ¢ puramente
moérbido.*!

“ NEGREIROS, Almada. Obra Completa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1997. P. 814.
4 PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 293.
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Sua critica em relagdo ao romantismo, em suma, baseia-se no fato de que
este, apesar de inserir na literatura, a principio, uma saudavel dose de emogdo e
sonho, acaba levando a objetividade a seu extremo, até objetivar a propria
subjetividade. Os processos emocionais se exacerbam, tornando a si mesmos em
universo e razao de ser. Para o sempre contido Fernando Pessoa, que acreditava na
disciplina mental trabalhando a razdo (ndo sufocando-a, como no Classicismo),

1sso era uma aberracao passivel de ser considerada antinatural.

No seu desenvolvimento, o romantismo, que nasceu morbido, esfacelou-se.
Desintegrou-se nos seus trés elementos componentes, ¢ cada um destes passou a ter
uma vida propria, a formar uma corrente separada das outras. Da substitui¢do da
imaginacdo ao escrupulo imitativo nasceu toda a literatura da Natureza que
distinguiu o século passado. Da introdugdo da especulagdo na substincia da arte
nasceu toda a literatura realista. Da inversdo das posigdes mentais da inteligéncia e
da emocdo nasceu todo o movimento decadente, simbolista, € 0s seguintes.

E claro que estes elementos, embora criassem correntes que podem dizer-se
separadas, ndo estdo separados; e a maioria dos cultores das literaturas nascidas dos
dois pririlzeiros estdo viciados pelo preconceito personalista que € a base morbida do
terceiro.

Como conseqiiéncia dos rumos tomados pelo romantismo, Fernando Pessoa
acreditava que o século vinte havia encontrado diante de si um problema bastante
grave: a conciliagdo da logica, ou “Ordem”, nas palavras do poeta portugués, com
as aquisi¢des emotivas e imaginativas herdadas do século anterior.

Ainda segundo Pessoa, o problema ndo poderia ser resolvido pela simples
supressao de um dos termos, nem pela aceitagdo da predominancia da emogao em
relagdo a razdo, mas apenas pela abstragao da personalidade do artista, “para que
contenha em si mesma a disciplina e a ordem. Assim a ordem sera subjetiva e ndo

% Em suma, o caminho seria abstratizar a imaginacao € a emogao.

objetiva

Fernando Pessoa jamais podera ser acusado de ndo se pautar por sua propria
idéia, neste caso. Durante toda a sua carreira, buscou abstratizar sua personalidade
artistica, sua voz e emog¢des. A heteronimia ¢ um grande tributo a tal processo. E
ndo podemos esquecer, ¢ claro, o célebre verso “O que em mim sente ‘std

,94

pensando™, sobre o qual Leyla Perrone-Moysés tem uma interessante reflexdo:

42 PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 293.
# PESSOA, Fernando . Obras em prosa. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1993. P. 294.
4 PESSOA, Fernando. Obra Poética. Rio de Janeiro, Nova Aguilar, 1995. P. 144.
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Valerd a pena retomar aqui a velha dicotomia sentir-pensar? Perda do sentimento
no pensamento, perda do pensamento na linguagem... Sabemo-lo de sobra.

O pensamento (dito) do sentimento (perdido) vai constituir esta obra, jogo infinito
da linguagem substituindo o existente, instituindo sua existéncia mentirosa, a
Ginica, a “verdadeira”. Jogo no qual Pessoa arrisca a si mesmo, como sujeito.*’

Um jogo no qual se arrisca a propria existéncia enquanto sujeito &,
certamente, um jogo arriscado. Pessoa disputou-o com maestria e, se olhou para
trds em algumas ocasides, como no poema iniciado por “Ela canta, pobre
ceifeira”, foi sempre para certificar-se de que, para ele, ndo havia outro caminho.
De qualquer forma, como veremos a seguir, todos aqueles que embarcavam na
perigosa aventura moderna estavam participando, cada um a seu modo, de um
jogo perigoso, com apostas altas e ganhos cujo valor era muito dificil de ser
avaliado.

Até 1870 o grau de alienacdo na vida social havia afetado fortemente a
confian¢a do artista na certeza da realidade: ante os avangos da fisica, 0 mundo
que seus sentidos lhe transmitiam nao podia mais ser digno de crédito. A realidade
se converteu entdo em algo estritamente pessoal, quase, sendo totalmente,
impossivel de transmitir, algo semelhante a um sonho. A despeito dos novos
alcances cientificos, tecnologicos e culturais, era como se o mundo descobrisse,

subitamente, que o chdo ndo era tdo firme quanto se imaginava.

Talvez nada ilustre melhor a crise de identidade por que passava a sociedade nesse
periodo que a historia das artes nos anos 1870 a 1914. Foi a época em que tanto as
artes criativas como seu publico perderam as referéncias. A reacdo das primeiras a
essa situagdo foi um salto para a frente rumo a inovacdo e a experimentacao,
vinculando-se cada vez mais as utopias ou pseudoteorias. O publico, salvo os
conquistados pela moda e pelo esnobismo, murmurava defensivamente que “ndo
entendia de arte, mas sabia do que gostava”, ou se refugiava na esfera das obras
“classicas”, cuja exceléncia era garantida pelo consenso de geragdes. Contudo, a
propria validade desse consenso estava sob fogo cerrado.*

* PERRONE-MOISES, Leyla. Fernando Pessoa — Aquém do Eu, Além do Outro. Sdo Paulo,
Martins Fontes, 2001. P. 11.

* HOBSBAWN, Eric J. 4 Era dos Impérios — 1875-1914. Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1998. P.
308.
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Para muitos criticos o ideal da arte pela arte se revela como uma atitude
contestatoria ao utilitarismo de uma sociedade industrial, que, apesar de tudo,
acabaria mediatizando-o. Rebelido ou ndo, a arte pela arte ¢ sintoma no terreno
estético da alienacao e, de acordo com Walter Benjamin, acabaria encontrando na

propria destruicdo um prazer estético de primeira ordem.

Esta ¢ evidentemente a consumacao da arte pela arte. O Homem, que nos tempos
de Homero era objeto de contemplacdo dos deuses olimpicos, agora o ¢ para si
mesmo. Sua auto-alientagdo alcangou tal grau que lhe permite viver sua propria
destrui¢do como um prazer de primeira ordem”*’

No terreno da poesia, tudo isto se traduziu na aliena¢do do poema com
relacdo a uma realidade concreta imediata. O poema oferece constincia da
experiéncia do mundo (natureza, realidade concreta, mundo exterior, ou o que se
queira chamar) por parte do poeta, tornando-se bastido de uma realidade passivel
de ser moldada pela vontade humana.

Como nos mostrou a citacdo de Berman, as novas geracdes que se
dedicaram a estudar os fendomenos da arte e vida modernos nao se deram conta, ao
contrario da primeira, da qual faz parte Baudelaire, da relacdo de interdependéncia
entre a arte e “a rua”, acabando por perder-se numa série de valores absolutos.
Ironicamente, os primeiros pensadores da modernidade pensaram estar finda a era
dos absolutos, e que tais coisas nao poderiam jamais existir em meio ao caos
reinante. Para varios dos que vieram depois, entretanto, haveria um novo absoluto:
a persegui¢do ao ‘“novo”. Principiemos com um pequeno trecho escrito pelo

célebre futurista Marinetti.

O passado é necessariamente inferior ao futuro. E assim que queremos que seja.
Como poderiamos reconhecer qualquer mérito ao nosso mais perigoso inimigo?...
E assim que negamos o esplendor, que nos obceca, dos séculos mortos e que
cooperamos com a mecanica vitoriosa que mantém o mundo firme em sua teia de
velocidade.*

" Benjamin, Walter. “The Work of art in the age of mechanical reprodution”, in [/luminations. P.
224.
*® MARINETTL F. T. Selected Writings, ed. R. W. Flint. Nova Iorque, 1971. P. 67.
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Marinetti, o idealizador do futurismo, como sabemos, ¢ bastante explicito,
ao afirmar categoricamente que o passado deve ser negado para que a crenga em
um futuro utdpico possa prevalecer. O grande escritor italiano pode ter sido um
dos precursores, mas certamente nao era o Unico a pautar-se por tal crenga.

Consta que o “novo” surgiu como o grande valor, objeto de culto e
aspiracao por parte daqueles que o reverenciavam, sendo o “novo” condicdo sine
qua non (e, muitas vezes, condi¢do Uinica) para a apreciacao de uma obra artistica,
fazendo com que o “antigo” € o “novo” ficassem tao proximos no tempo quanto
nunca. Do limiar de nosso século, reconheceremos como algo contemporaneo a
busca desenfreada por estar up to date em matéria de informacgdes, equipamentos,
fraseologia ou maneira de pensar. Um mundo por vezes cruel, esmagando em suas
engrenagens aqueles que ndo conseguiam manter o passo em seu ritmo frenético,
onde todas as coisas ganharam uma “data de validade”, coincidindo exatamente
com o lancamento de sua mais nova versao. Isto ¢ exposto de forma contundente e

muito bem apresentada por Antoine Compagnon, como veremos a seguir:

Se o substantivo modernidade, no sentido de carater do que ¢ moderno, aparece em
Balzac, em 1823, antes de identificar-se verdadeiramente com Baudelaire, e se
modernismo, no sentido de gosto — a maioria das vezes julgado excessivo — do que
¢ moderno, aparece em Huysmans, no “Saldo de 1879, o adjetivo moderno, por
outro lado, ¢ muito mais antigo, segundo Hans Robert Jauss, que retracou a sua
historia; modernus aparece, em latim vulgar, no fim do século V, oriundo de modo,
“agora mesmo, recentemente, agora”’. Modernus designa ndo o que ¢ novo, mas o
que ¢ presente, atual, contemporaneo daquele que fala. O moderno se distingue,
assim, do velho e do antigo, isto é, do passado totalmente acabado da cultura grega
e romana. Os moderni contra os antiqui, eis a oposi¢ao inicial, a do presente contra
o passado. Toda a historia da palavra e de sua evolug@o semantica sera, como Jauss
sugere, a da reducdo do lapso de tempo que separa o presente do passado, ou seja, a
da aceleracao da historia. Pouco importa que essa aceleragao seja uma realidade ou
uma ilusdo, que se passem, realmente ou ndo, mais coisas num instante dos tempos
modernos do que num instante da Antigliidade, pois € a percep¢ao do tempo que
conta. O eterno retorno do mesmo pode também acelerar seu ritmo, como no caso
da moda, que nunca se encontra muito longe do moderno.

Quando essa palavra surgiu, nem se cogitava do tempo. A separagdo entre o antigo
e o0 moderno nao implica o tempo; ela ¢ total, absoluta, entre a Antigiiidade grega e
romana, ¢ o hic et nunc medieval, aqui e agora: ¢ o conflito do ideal e do atual.
Hoje — mas Baudelaire ja constatava esse fendmeno — o moderno torna-se logo
ultrapassado; opde-se menos ao classico, como intemporal, que ao fora de moda,
isto &, o que passou da moda, o moderno de ontem: o tempo acelerou-se.*

49 COMPAGNON, Antoine. Os Cinco Paradoxos da Modernidade. Belo Horizonte, UFMG, 1996.
P.17.
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Essa “tradicdo do novo”, a diminui¢do da distdncia entre 0 “novo” e seu
antipoda natural ird desaguar, no dominio dos movimentos artisticos, em dezenas
de grupos e correntes sucedendo-se uns aos outros em velocidade lancinante, cada
um desejando e prometendo capturar o “espirito do novo” em sua breve litania.
Gracas a maneira uniforme como sdo nomeados tais movimentos, seu conjunto
pode ser denominado “-ismos” ou “Vanguardas”, como sdo mais popularmente
conhecidos. Queremos ressaltar que nao ¢, de maneira alguma, nossa intencao
desmerecer ou diminuir o papel das Vanguardas no quadro dos acontecimentos da
historia moderna, mas apenas atentar para algumas das suas caracteristicas mais
comuns.

A obsessdo vanguardista do novo dard inicio a um fendmeno chamado
“pastoral”, onde o moderno cria uma utopia baseada em seus impossiveis valores
absolutos. O mundo ¢ visto a partir dos ideais empiricos vanguardistas, excluindo-
se completamente qualquer possibilidade de mengdo dos aspectos negativos da
vida moderna, ja que isso poderia destruir os verdadeiros ‘“castelos nas nuvens”

construidos a partir dessas premissas.

O modernismo assumiu [...] uma forte tendéncia positivista e, gracas aos intensos
esfor¢cos do Circulo de Viena, estabeleceu um novo estilo de filosofia que viria a
ter posi¢do central no pensamento social pds-Segunda Guerra. O positivismo
logico era tdo compativel com as praticas da arquitetura modernista quanto com o
avango de todas as formas de ciéncia como avatares do controle técnico. [...] As
casas ¢ as cidades puderam ser livremente concebidas como “maquinas nas quais
viver” [...].

Uma visdo tdo limitada das qualidades essenciais do modernismo estava bastante
propensa a perversdo e ao abuso. Ha fortes objecdes, mesmo no interior do
modernismo (pensemos em Tempos Modernos, de Chaplin), a idéia de que a
maquina, a fabrica e a cidade racionalizada oferecem uma concepg¢do rica o
bastante para definir as qualidades eternas da vida moderna. O problema do
modernismo “herdico” foi, para resumir, o fato de que, uma vez abandonado o mito
da méquina, qualquer mito podia alojar-se na posi¢ao central da “verdade eterna”
pressuposta no projeto modernista.*®

Ai temos tudo o que Baudelaire e Pessoa ndo queriam. Combate-se a
negacao das mudancas trazidas pelas novas tecnologias e propostas da vida

moderna apenas para afirmar que elas ndo podem trazer uma nova utopia, que nao

" HARVEY, David. Condi¢io Pés-Moderna — Uma Pesquisa sobre as Origens da Mudanga
Cultural. Sao Paulo, Loyola, [s.d.]
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passa de uma defini¢do da perfei¢do absoluta em forma de comunidade. Ora,
como vimos, ¢ impossivel existirem absolutos na vida moderna, seja em sua arte
ou na aplicagdo pratica de seus pressupostos na vida real, quanto mais toma-los
como base unica e infalivel para uma filosofia de vida que acabaria por esvaziar-
se muito mais rapidamente sob o peso de suas proprias falhas do que por
influéncias externas.

As Vanguardas aumentardo a rotatividade do conceito de “novo” e
“novidade” até niveis bastante altos, fazendo com que o “moderno” acabasse
opondo-se a ele mesmo, como uma mandala ou uma serpente mitica posta a
devorar a propria cauda, traindo, sucedendo e criando a si mesmo. E provavel que
tenha sido o mais proximo do “moto continuo™’ que a cultura humana chegou
mais proximo de criar. Mais uma vez, entdo, vemos as mais radicais concepcoes
vanguardistas de mundo se igualando aos absolutos que, teoricamente, deveriam

ter sido a antitese de tudo o que elas eram.

“...se a justaposicdo dos termos classicismo e tradi¢do ¢ aceitavel, o termo moderno
justaposto a tradigdo evoca sobretudo a trai¢do, trai¢do da tradi¢do, mas também
repudio incansavel de si mesmo.

Como caracterizar essa tradigdo contraditoria e autodestrutiva que lembra o
“monstro incompreensivel” de Pascal, ou o héautontimorouménos de Baudelaire?
Ela ¢ “a ferida e o punhal”, “a bofetada e a face”, “o membro e a roda”, “a vitima e
o carrasco”. A palavra de ordem do moderno foi, por exceléncia, “criar o novo”.
(...) Mais tarde diriamos que a tradigdo moderna praticou a “supersti¢do do novo”,
como dizia Valéry. Mas o paradoxo ressurge: o que poderia ficar como valor
auténtico do novo, na idolatria moderna, envolvendo-a e¢ for¢ando-a a uma
constante renovagdo, sendo aquilo que Nietzsche - que atacava a modernidade
chamando-a de decadéncia — denominava o eterno retorno, isto €, o retorno do
mesmo que se da como um outro — a moda ou o kitsch? O conformismo do ndo-
conformismo ¢ o circulo vicioso de toda vanguarda. O novo ndo ¢, porém, mais
simples que o moderno ou a modernidade; o culto melancoélico que lhe dedicava
Baudelaire parece muito diferente do entusiasmo futurista das vanguardas.”

Baseando-nos nisso, procuraremos utilizar o termo ‘“modernismo” para
indicar esse fendmeno chamado “tradi¢do das vanguardas”, estando o adjetivo
“modernista” ligado aos artistas e obras de arte que estiverem inseridos nesse

contexto, enquanto ‘“moderno” estard reservado para Baudelaire e outros

' A maquina considerada impossivel de existir por fisicos e engenheiros, que se alimenta da
energia gerada por ela propria e ainda realiza algum tipo de fungdo pré-programada. As maquinas
sdo consideradas tanto mais eficientes quanto mais se aproximam dessa defini¢do, considerada um
conceito absoluto de funcionalidade.
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precursores, como Karl Marx e aqueles que, embora trabalhem e produzam a
partir dos paradoxos da modernidade, ndo participem ativamente da tentativa de
implementagdo do “moto continuo” e outros ja referidos absolutos de base
vanguardista.

J& dissemos que ¢ muito dificil (na verdade, beira o impossivel) falar em
absolutos quando se trata de literatura ou qualquer outra forma de representagdo
artistica conhecida pelo homem. Essa dificuldade serd ainda mais pungente ao
tratarmos de um periodo contendo tdo grandes transformacdes e detalhes como
este. Também mencionamos que, na sua maior parte, os fatores e conceituagdes
estdo ligados uns aos outros, de forma que ¢, as vezes, quase impossivel distingui-
los corretamente sem que facamos alguma simplificagdo incorreta.

Como apontamos, a defini¢do de “moderno” e seus varios derivados nos era
crucial, até mesmo para que pudéssemos encetar comparagdes posteriores entre os
poetas de Orpheu e outros movimentos ditos “modernistas”, em outras plagas

européias.

2 COMPAGNON, Antoine. Op. Cit. P. 10-11.
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