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A ideia de Velha Estética € usada
por Marc Jimenez ao revelar as
tendéncias saudosista que
dominam as falas que tendem a
condenar as manifestacoes
artisticas contemporaneas que
se afastam dos valores do
passado como se fossem leis e
regras absolutas. Os defensores
da estética pregressa parecem,
alem de anacronicos,
desinformados dos avancos da
estética contemporanea. Nada
contra estudar o passado,
tampouco contra estudar o
presente, o que se defende é
gue tais estudos nao podem ser
tomados como normas para
Impor a vontade daqueles sobre
estes.

E necessario dizer que a
Estética ou qualquer que seja a
teoria que se utilize para abordar
as manifestacoes artisticas, vém
depois delas e ndo antes. O
mesmo pode ser dito sobre
modelos ou regras inferidas das
producoes artisticas, nao e
porqué alguns artistas
atenderam ou atendem o gosto
de alguns que devem servir de
modelos ou parametros para a
producao de outros. Nao cabe
aos estudiosos, estetas, criticos
ou analistas criarem regras para
a arte ou dizer e impor o que
pensam ser melhor para a Arte.
A eles cabe pesquisar,
desenvolver, ampliar e mediar o
conhecimento.



A Estética Hegeliana faz a
transicao para o século XX.
Em suas licoes de Estetica,
palestras proferidas em
Heidelberg e em Berlim entre
1820 a 1829, dao uma visao
geral de seu pensamento
nesta area dos quais podem
ser tomadas trés
pressupostos:

1. A QObra de Arte nao e
produto da natureza, mas

esforco e criagcao humana.

2. E criada para os sentidos
do ser humano.

3. Toda Obra de Arte tem um
fim em si mesma.

Tais pressupostos tendem a
desmistificam os “dogmas”
anteriores como as ideias
recorrentes de “génio’, “inspiracao
divina”, “lirismo” ou
“transcendéncia espiritual”. A
producao artistica é algo volitivo,
iIntencional e variavel, aberta a
liberdade de expressao,
espontaneidade e todas as outras
contingéncias e condicionantes as
quais a criagao artistica esta
sujeita. E produzida do ser
humano para o ser humano,
portanto exclusivamente humana,
cujo fim é atender tanto as
demandas quanto suas
potencialidades, proposicoes e

possibilidades.



Nao ha duvidas de que a visao
de Hegel ainda traz elementos
da “velha” estética, ja que ele
proprio esta inserido no contexto
sociocultural de sua época, no
entanto ja intui alguns aspectos
gue podem ser considerados
prenuncios de uma nova epoca
na qual a Estética passa a ser
relevante para os estudos da
Arte como tal. O choque causado
pelas mudancas que a Arte
Moderna prop0Oe acaba por
Incomodar os conservadores que
passaram a apregoar a “morte
da Arte”, ou seja, 0 que surgia
nos ultimos anos do século XIX e
principios do seculo XX, nao
poderia ser Arte.

O incbmodo causado ao
pensamento conservador € de
estranhamento, espanto
Incredulidade e de desalento, pois
tudo aquilo que se acreditava ser
Arte, mediante regras e modelos,
parametros e valores definidos
como o Belo, por exemplo, nao
estavam mais presentes nem
domavam as manifestacoes
artisticas. Tudo lhes parecia
incapacidade de exercer dominios
tecnicos, estéticos, tematicos e
materiais sobre a producao artistica
desprezando e pondo a perder tudo
O que a visao classica havia
construido ao longo dos séculos:
Impressoes, geometrizacoes e a
feroz decadéncia formal era s6 o
gue viam.



Um dos aspectos mais
Interessantes da passagem
do século XIX para o XX, € a
Importancia que a Estética,
enquanto ciéncia da Arte,
passa a ter neste campo de
estudo e em consequéncia
disto a sua disseminacao para
outros paises, especialmente,
para fora da Europa. Mesmo
assim a visao euroceéntrica
gue marca a Arte ocidental
ainda permanece sendo um
problema tanto para a
formacao intelectual quanto
para sua compreensao como
atividade humana inerente a
sua indole criativa.

Contudo e na medida em que as
transformacoOes artisticas ocorriam
com o surgimento das Vanguardas
Historicas, dos Movimentos
artisticos, das novas tendéncias e
escolas esteticas, parecia ser
Impossivel estabelecer parametros
adequados para dar conta de tais
transformacoes. Havia uma
espécie de “trauma” na medida em
gue para os séculos anteriores
bastava seguir algumas regras e
tudo funcionava, mas nos
primeiros anos do seculo XX, o
caos parecia dominar. Em 1920, o
professor Victor Basch, cria na
Universidade de Sorbonne, em
Paris, a disciplina de Estética e
Ciéncia da Arte.



Basch, na criacao da disciplina de
Estética define que o Esteta nao é
um espectador interessado,
tampouco um artista inspirado, mas
um estudioso que busca tanto a
compreensao da Arte quanto sua
mediacio. A importancia € o fato de
constituir uma disciplina dedicada
aos estudos e analise das
manifestacoes artisticas em busca
de seus sentidos e significados
proprios, promovendo a formacgao
de pessoas especializadas para
pensar esteticamente. Isto
representa um avancgo substancial,
pois antes, bastava alguém se
Interessar pela Arte e tecer
comentarios em torno dela para se
sentir um “especialista”.

Juntam-se a este pensamento
outros autores estetas como
Charles Lalo, Etienne Souriau,
Rene Huyghe, Lucien Rudrauf
e Mikel Dufrenne. Este ultimo
percebe que ha necessidade
de que a Arte seja
acompanhada de uma
filosofia, ou seja, que a partir
de entao os pressupostos
Estéticos devem estar em
dialogo com o fazer artistico.
Isto implica dizer que os
artistas devem se preocupar
nao apenas no fazer, mas no
pensar e os estetas devem se
preocupar em descobrir, por
meio do fazer, o Pensar.



A producao artistica nao
depende apenas do labor
tecnico, pragmatico, mas
requer também elementos de
pesquisa que possam
amparar sua producao a partir
de conceitos e proposicoes
gue contemplem as
mudancas socioculturais que
comecam a se delinear
naquele momento. A
percepcao de que as
manifestacoes artisticas
devem ser consolidadas a
partir de bases propositivas,
problematizadas estetica e
formalmente vai se configurar
com mais vigor e consisténcia
a partir da metade do seculo
XX quando surgem as
proposicoes Conceituais.

Um dos autores importantes para
a construcao da “nova’” Estética é
o italiano Benedetto Croce. Ele
parte do pressuposto da
especificidade da autonomia da
Obra de Arte que ¢ fruto do
conhecimento intuitivo (que
constrdi as obras) e do
conhecimento logico (que produz
conceitos). No processo de
criacao artistica tanto um quanto
outro estao em funcionamento e
interagem de acordo com o
processo desenvolvido pelo
criador. Toca na questao da
apreciacao artistica quando
admite que a fruicio ocorre a
partir da sintonia entre obra e
espectador, seja um simples
apreciador, critico ou estudioso.



Na linha de expansao da Estética
para o continente americano,
especialmente nos Estados
Unidos, a tendéncia é a
valorizacao da formalidade,
tomando por referéncia a
materialidade das Obras de Arte.
Neste sentido tanto os materiais
guanto instrumentos e suportes
passam a ser avaliados como
elementos de significacao além
das questoes conceituais. Um
dos estudiosos que defende este
ponto de vista € Jonh Dewey.
Publica sua obra Arte e
Experiéncia em 1934, na qual se
opOe ao idealismo Kantiano e
defende o pragmatismo formalista
no qual a Arte decorre do
processo € nao por idealizacao.

No seculo XX ocorre também uma
especie de internacionalizacao
estética, neste sentido, varios
autores, independente de suas
origens nacionais o ideologicas,
vao compor um conjunto de
estudiosos que tomam a Estética
como um de seus propositos. Entre
eles podem ser destacados Georg
Lukacs, Martin Heidegger, Ernest
Bloch, Walter Benjamin, Herbert
Marcuse e Theodor Adorno. No
Brasil nomes como Jose Antonio
Tobias e Benedito Nunes sao
marcos neste campo. Todos atuam
num cenario que vai deixando de
lado o industrializacao e acatando
a midiatizacao como modelo social.
Isto provoca conflitos e confrontos
importantes na Nova Estética.



Nao se pode ignorar que estas
transformacoes consolidaram,
por um lado, o Modernismo
como tendéncia estética do
século XX, mas por outro
também abriram novas linhas de
pensamento para o que veio a
se posicionar como Poés-
Modernismo, ou seja, uma nova
dissidéncia no contexto da Arte
Visual. Ja nao bastava a
experimentacao, era necessario
ir alem. A forma ja ndo bastava,
era necessario encontrar o
Conceito. Enfim, novos valores
COmo a comunicacao, o
consumo, o mercantil passam a
compor o conjunto de elementos
passiveis de serem
transformados em Obra de Arte.

De novo, os pensadores e
estudiosos, se veem, novamente, no
estagio de entendimento e
compreensao. Autores como Jurgen
Habermas, Nelson Goodman, Artur
Danto, entre outros vao buscar novas
explicacoes para atualizar a estética
em funcao dos novos desafios que o
mundo contemporaneo vem
apontando para o desenvolvimento
da Arte. Pode-se dizer que vive-se
uma nova crise de identidade entre a
Arte e a sociedade e que ainda nao
ha uma concordancia entre os dois e
nem se sabe se daqui para frente
havera ou ndo. O que importa é
continuar o caminho iniciado la na
Pre-historia e continuar acreditando
gue a Arte € uma constante e
necessaria para a humanidade.



Atividades

Leitura deste texto de
reforco e apoio didatico
pedagogico.

Leitura da bibliografia da
disciplina disponivel na
Biblioteca central.
Leitura de textos
indicados e disponiveis
em TEXTOS no
repositorio Arte Visual
Ensino.

Questoes para leitura e
avaliacao:

1. O que se entende por
“Velha Estética™?

2. Qual a relacao entre os
pressupostos da Arte
tradicional e a Arte do
século XX?

3. Do que depende a
“producao artistica” a
partir da Modernidade?

4. Qual a concepcao de
Croce para a producao
artistica?

5. Em que consiste a “nova
Estética™?
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