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O conceito de Obra de Arte Visual e
seu percurso.



Uma Obra de Arte € uma
manifestacao artistica. Digo
qgue a Arte € a Manifestagéao
Estética da Humanidade, e
criadas em diferentes
categorias ou modalidades
expressivas: Visual, Musical,
Cénica, Literaria ou
Audiovisual. Consiste na
elaboracao de trabalhos e
proposicoes que envolvem
aspectos conceituais,
esteticos, propositivos e
tecnicos. As Obras de Arte
Visual operam a partir
Substancias de Expresséao
cujas Qualidades vao
visiveis.

Contudo as transformacoes
gue ocorreram neste campo do
processo artistico manteve a
guestao da visualidade durante
muito tempo, mas foi além
dela, logo, € essencial pensar,
Inicialmente, sobre o sentido
de Imagem, depois ir alem
dela. Costumo usar a seguinte
definicao: Imagem € uma
configuragao visual geradora
de sentido. E um recurso
didatico para auxiliar a
compreensao das
manifestacoes visuais que
foram usadas pela
humanidade ao longo da
historia.



Foi por meio das Imagens que
ocorreram as primeiras
manifestacoes visuais
registradas pelos seres _
humanos na pre-historia, dali
em diante, todos os periodos
recortados pelos estudiosos
sobre a Arte olharam para as
transformacgoes sociais da
humanidade, atraves delas.
Mesmo quando a ideia de Arte
ainda nao existia como se
entende atualmente, as
manifestagcoes imagéticas ja
produziam sentido além de
atestar condutas misticas,
rituais e simbalicas de antigos

rupamentos e civilizagoes,
0go, pode-se dizer que a
Imagem e a testemunha
ocular da historia.

A ideia de Configuracéo se
refere a elaboracao de
estruturas para enformar, “dar
forma”, formatar, ou seja,
construir ou criar algo a partir
da forma, do formato que
possa revelar alguma _
aparéncia, alguma coisa. seja
por meio da materialidade que
a ampara ou das qualidades
sensiveis capazes de serem
apreendidas e interpretadas
por outrem. E isto que
possibilita ao ser humano
Impor sentidos a elas, como
também obter significagao.
Configurar € dar forma e/ou
apreender formas, a partir da
aparéncia, do feitio de algo,
seja obtido por meio da
observagao ou invengao,
imaginacgao. Criar, inventar,
representar sao condutas
configurativas.



As Configuracoes visuais podem
ser realizadas de varias
maneiras: por meio de
construcao/elaboracao tecnica,
arranjos estruturais, proposicoes
conceituais, performaticas ou
iInterventivas, todos sao modos
de Configurar, de dar existéncia
a algo. Independente do modo
por meio do qual algo foi
manifesto, ja detém em si o
potencial gerador de sentido.
Basta entender que as Obras de
Arte sao recursos para
manifestacao expressiva,
contém em si seus proprios
sistemas de interacao
generativa capazes de produzir
sentidos e significacao.

O primeiro ponto para
entender uma Obra de Arte
como meio generativo € sua
capacidade de interacao, ou
seja, para que seja
entendida deve ser
observada, apreendida e
iInterpretada. Ha um
componente _
comunicacional embutido
nelas de tal forma que se
nao houver alguem ou algo
que a acesse e/ou
interprete, ela ndo gera
sentido, portanto, o que foi
chamado aqui de interacao
generativa € tambem
Intencé&o volitiva: a vontade
de significar algo para
al%uem, seja humano ou
sobrenatural.



Na contemporaneidade o que se
entende por Arte Visual engloba
muito mais manifestacoes do
gue apenas de imagens
bidimensionais e planas como o
Desenho, a Pintura, a Gravura, a
Fotografia ou projecoes
audiovisuais, vai além por meio
de objetos, instalacoes,
intervencdes ou performances,
projecoes visuais ou
audiovisuais e tambéem por meio
de programas computacionais,
enfim, uma Obra de Arte Visual,
para ser concebida e/ou
compreendida depende da
analise do contexto historico e
cultural no qual surge e do
entendimento de Arte que se tem
deste contexto.

Parte-se do pressuposto de que
toda Configuracao Visual é
geradora de Sentido. Ao tomar a
concepcao de que uma Imagem
é composta de Forma e
Conteudo pode-se dizer,
semioticamente, que uma
Imagem é um signo constituido
de Significante e Significado.
Sendo o Significante sua
aparéncia ou configuracao formal
e Significado o conteudo ou
sentido que promove ou gera no
contexto social do qual emana ou
com o qual dialoga. Grosso modo
uma Configuracao Visual pode
ser considerada como Signo
Imagetico dotado ou gerador de
sentido.



Pode-se dizer, entao, que uma
Obra de Arte tem por finalidade
ou funcio estabelecer uma
interacao entre quem e como a
produz e os componentes do
contexto social no qual surge e o
gue significa nele. As Obras de
Arte envolvem, alem de questoes
socioculturais, questoes de
carater constitutivo, plasticos e
visuais, como tambem aspectos
esteticos e conceituais que as
tornam manifestacoes sui
generis da especie humana. Nao
é tao simples conceitua-las e
para entendé-las € necessario
desenvolver estudos dedicados a
sua compreensao ja estao em
constante transformacao.

No campo exclusivo da Arte
Visual, desde as primeiras
decadas do seculo XX as
manifestacoes artisticas
deixaram de lado os modos,
rocessos e condicionantes
radicionais e passaram a
recorrer a novas .
possibilidades conceituais,
esteticas e expressivas com
o fim de conquistar sua
autonomia estetica,
experimental e propositiva,
assim as categorias
tradicionais foram sendo
transformadas, recicladas, e
ressignificadas por meio de
novas estrategias, com isto,
tanto romperam com o
passado quanto
Inauguraram novas
possibilidades formais.



Habitualmente se entende
por Historia da Arte o
estudo do percurso
cronologico das imagens,
em especial, as
bidimensionais, ou seja
planas e fixas, constituidas
pelas Pinturas, Desenhos,
Gravuras, Fotografias e
outras configuracoes
planares. Nao se
subentende que Historia da
Arte se refira a musica, ao
teatro, a danca, a literatura
ou cinema e audiovisual, ha
uma especie de
“‘convencao’ entendendo
gue Historia da Arte se
refere a Historia da Pintura.

Talvez, tal entendimento,
decorra da maior
gquantidade de imagens
bidimensionais que fol
produzida ou sobreviveu
ao passar do tempo.
Embora a este
entendimento nao
represente o todo da
producao artisticas
humana ao longo da
historia, tem sido a
abordagem mais comum.
Muitos autores, mesmo no
contexto da Arte Visual,
tomam as imagens
planares como fontes ou
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Como se sabe, as
manifestacoes do Espaco
tridimensional foram, durante
muito tempo, relacionadas as
Esculturas, Modelagens,
Entalhes e Arquitetura, ou seja,
estavam, ocupavam ou eram o
Espaco tridimensional do meio
ambiente. Com o advento do
Modernismo as manifestacoes
artisticas passaram a se
apropriar de novos elementos
plasticos e esteticos quebrando
as regras das categorias
originais e foram, aos poucos,
se tornando hibridas e
sincreticas, usando técnicas
mistas e expandindo seus
dominios plasticos e visuais.

Romper com a tradigao
classica canodnica e
hegemonica foi um dos
recursos mais usados pelos
artistas do Modernismo
cujas experimentacoes
alteraram os processos
habituais das manifestacoes
artisticas, logo, a questao
da visualidade ou retiniana
deixou de ser uma matriz do
pensamento artistico para
ser uma das opgoes
possiveis para 0s processos
criadores e criativos na
producao de Obras de Arte,
mesmo que ainda se
chamassem “visuais”, logo
Arte Visual nao significa
serem apenas Visuais.



Uma das caracteristicas
gue esteve presente e
orientou as manifestacoes
artisticas na Arte Visual,
desde seu surgimento, fol
a mimese, ou imitacao do
visivel. A representacao
de imagens identificaveis
no entorno ou no
ambiente de quem criava
tais imagens era uma
caracteristica recorrente
em tais criacoes. Pode-se
dizer que isto aconteceu
durante milénios e s6 a
partir do Modernismo que
este comportamento
mudou de fato.

Portanto ha milénios que as
manifestacoes artisticas
evocam a figuracao visual e
apenas nos ultimos dois
seculos que esta tendéncia
mudou, logo, pode-se dizer,
gue ainda nao se habituou a
pensar as manifestacoes
artisticas fora da figuracao
habitual. As manifestacoes
nao figurativas ou
chamadas de Abstratas, so
se consolidaram como um
meio de expressao artistica,
reconhecidas pela Historia
da Arte, a partir das
primeiras decadas do seculo
XX, ou seja: Milénios contra
um século de Arte Visual.



As imagens figurativas
constituidas por meio da
Arte Visual nem sempre
foram proximas ao
naturalismo ou ao
“realismo”. Elas tanto se
aproximavam quanto se
afastavam dele. Tais
aproximacoes e
afastamentos dependiam
dos conceitos e funcoes
gue tais imagens tinham
OuU ocupavam em cada
momento historico ou
cultural, portanto, sua
significacao variava de
acordo com seu tempo e
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Pode-se dizer que num mesmo
periodo historico as imagens
podiam ser realizadas de
diferentes maneiras e se
parecer mais ou menos com o
gue se via no meio ambiente.
Haviam imagens mais
naturalistas como nao
naturalistas. Isto sugere que as
imagens podiam ser produzidas
com fins ou funcoes diferentes.
Costumo tomar por referéncia
as primeiras imagens
produzidas pelos seres
humanos para facilitar o
entendimento do percurso de
producao de imagens no
contexto da Arte Visual através
do tempo:



As imagens de BisOes da caverna de Altamira na
Espanha, realizadas por volta de 30.000 anos atras, tém
carater naturalista. Observe o uso de protuberancias da
rocha na caverna usadas como recurso para intensificar o
“Efeito de Realidade” dando aos animais o volume que
possuem no mundo natural. Pode-se observar também a
habilidade de representacao dos animais em posi¢oes
diferentes: em pé e deitados ou abatidos.



As chamadas Vénus pre-historicas
como a de Willendorf, acima a
esquerda e de Hohle Fels, a direita,
nao correspondem a uma visao
muito naturalista, embora se
refiram a figuras humanas. A
colecao de figuras relativas a estas
Vénus, a direita, também reforcam
a idela de que o naturalismo nao
era um fator relevante para a
construcao de tais imagens.



https://br.pinterest.com/pin/137711701083828584/

Nao se pode dizer que a Arte Egipcia da
Antiguidade tivesse preocupagoes
naturalistas. Boa parte das imagens que
criavam eram “esquematicas”, nao
correspondiam as formas naturalistas. Eram
desenvolvidas como uma especie de
“‘convengao’ ou regras que homogeneizavam
suas realizagoes imageticas e ao mesmo
tempo as tipificavam, criando uma identidade
inconfundivel.



Na antiguidade Classica grega, as imagens sugeriam o
naturalismo, no entanto, um “naturalismo idealizado”, ou
seja, as imagens eram configuradas seguindo também um
de padrao simétrico e candnico que nio corresponde as
formas do corpo humano na realidade, dai chamar a isto de
“beleza ideal” ou idealizada, que caracteriza a Arte Classica.



A Arte antiga Romana, recorre ao modelo grego, por isto a
cultura ocidental se refere ao classico greco-romano, mas
tambem rompe com este modelo ao criar obras que se
assemelham bastante ao mundo natural, aplicam uma alta
dose de “realismo” a algumas de suas imagens, por isto sao
considerados os criadores do “Retrato”.



As manifestacoes artisticas
no contexto medieval nao
respeitavam a visualidade
do mundo natural, mas a
recriavam a partir de
concepcoes particulares
subjetivas ou simbdlicas, ja
gue o interesse da Arte
naquele periodo nao era o
“realismo” ou “naturalismo”,
mas a espiritualidade. As
Imagens eram usadas com
fins informativos ou
educacionais, conforme o
papa Gregorlo Magno
prop0s que as imagens
deviam fazer pelos
analfabetos o que os textos
verbais faziam para os
alfabetizados.



Ao artista cabia exercer
tais atividades
dependente de suas
habilidades técnicas para
transformar em imagens o
gue se via, o que se
conhecia ou se imaginava
do e no mundo. Portanto,
cabia a ele a simples
“llustracao” do ja visto ou
ja dito, a criacao
autonoma, pessoal ou
propositiva nao era muito
aceita no contexto da
tradicao artistica, portanto
o artista era visto mais
coOmo um artesao, um
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Durante muito tempo, esta
fol a compreensao de quem
roduzia Arte. Contudo, no

enascimento, com a
criagao das Academias,
pelos mecenas, foi possivel
mudas o status profissional
do artista de artesao para
intelectual preparado por
meio de estudos que
incluiam geometria, _
anatomia, historia, filosofia e
as habilidades tecnicas da
Arte. Com isto o Artista é
respeitado e passa a ser
valorizado social e
economicamente pelo poder
dominante, assima_ =
producao e mercantilizagao
de Obras de Arte tambem
se intensifica.



No Renascimento, ou seja,
no Periodo Moderno, tanto
Boticelli, a esquerda acima,
ou Rafael, a esquerda
abaixo ou Da Vinci, acima a
direita, se dedicaram a
representacao logica e
estrutural do visivel. O uso
da Perspectiva geometrica,
luz e sombra eas proporgcoes
entre o espaco, 0S corpos e
figuras eram valorizados
como modos de criagao
eficientes.



A tendéncia Classica, de
base greco-romana,
recuperada pelo
Renascimento em suas
Academias se torna o
parametro de criacao, um
estilo valorizado pelo poder
dominante desde entao. O
Neoclassico, desenvolvido
pelas Escolas de Belas
Artes francesas passa a ser
um modelo para artistas e
para a sociedade. A obra de
David acima e a esquerda e
de Ingres abaixo, mostram
justamente a influéncia da
concepcao formal Greco-
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O que se vé no contexto do
Neoclassico € a recuperacao
do passado “glorioso” greco-
romano, uma especie de
reciclagem de um modelo
anacronico. A sociedade desde
meados do século XVIIl até o
século XIX, adotou o modelo
classico, como uma especie de
“Arte Oficial” da burguesia em
Ascencao. O carater ilustrativo
e literario, as formas e
contornos elaborados e
precisos definidos formalismo e
poses escultoricas, valorizavam
a anatomia e temas
“politicamente corretos”,

dignos de colecoes privadas e
publicas.

O Academicismo resulta do
ensino do modelo académico
baseado em normas técnicas e
praticas rigidas para a producao
da “boa arte”. Este processo foi
consolidado na Academia de
Belas Artes francesa, mantida
oficialmente pelo governo
francés, com mostras realizadas
no Louvre em Paris apenas para
0s participantes e egressos
desta escola. Isto causou
conflitos entre artistas e o
governo que acabou por criar um
salao parelelo, chamado de
“Refuses” ou recusados que
acabou por promover a quebra
da hegemonia da tradicao
classica.



Claude Monet: Impressées do sol nascente, 1872, € tida como o0 marco
da ruptura com a tradigao classica e o surgimento do Modernismo com
fruto do Salao dos Recusados. Nela o autor nao recorre aos modelos
tradicionais mas a impressOes, ou seja a sua percepao do espaco, da
atmosfera que envolve a paisagem e nao mais as regras classicas.
Assim a Arte Visual assume a experimentacao e autonomia criativa.



Artistas como Van Gogh, Ensor e Nold vao extrapolar as
guestoes da visualidade do mundo visivel impregnando suas
obras de sua propria “expressividade”, ou seja, ao inves de
reproduzir o que se mostrava diante deles no mundo natural,
optam em recriar, rever, ressignificar o visivel por meio de
estrategias criativas que “desrespeitam” as convengoes
classicas e convencionais, assim nascem o Expressionismo,
o Fauvismo e outras manlfestagoes mais contundentes que

se afastam completamente da visualidade mimética do
mundo.



Ainda no século XIX,
justamente no periodo em
gue as primeiras
manifestacdbes Modernas
surgem, surge tambem
uma invengao que ira
transformar
definitivamente o conceito
de producao e
compreensao das
iImagens: a Fotografia. A A Sy
Historia atribui a primeira ol Sl

imagem “fotoarafica’ ao Ima em re 'i&s’trad' 'Uma laca
9 9 metglica, cgberta de beturﬁ)we da

francés Joseph éudéia, a paGcir de t{ma_texEosigég

' _Ni i e aproximadamente oito horas da
N|_Ceph_ore Nlepce, Cujo janela de sua casa por volta de
feito foi obter uma das 1826-27.

primeiras imagens
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Neste mesmo periodo varios
outros inventores estavam
tentando fazer a mesma
coisa. encontrar meios de
reproduzir imagens de modo
mais rapido e eficiente para
dar conta da demanda
editorial. Até entao o unico
modo de reproduzir imagens
era por meio de Gravuras:
Xilogravura, gravura em metal
e litogravura, o processo
preferido para ilustracoes de
livros, textos e producao de
cartazes. Encontrar um meio
gue nao dependesse da “mao
do artista” seria mais rapido e
mais econdmico.

No final do século XIX, o
processo fotografico ja havia
atingido alto grau de eficiéncia
na captacao de imagens por
meio de aparelhos oticos que
usando a luz como “matéria
prima”. Um fato curioso é que
a primeira exposicao
chamada de “Impressionista’,
foi realizada o atelier do
fotografo Felix Tournachon,
conhecido como Nadar.
Dizem as mas linguas que foi
a Fotografia que provocou o
afastamento da figuracao
tradicional realizada pelos
artistas desde os primeiros
tempos.



Como disse antes, a
Fotografia provocou
mudancgas substanciais na
concepgao e realizacao de
Imagens, inclusive alterando a
percepgao sobre aspectos,
antes nunca observados
como o Movimento cinético.
Fotografos como Eadweard J.
Muybridge, inglés,(1830-1904)
e Etienne-Jules Marey,
francés, (1830-1904), ao
desenvolverem 0s primeiros
estudos fotograficos sobre o
movimento. Criaram
processos para documentar o
deslocamento dos corpos no
espaco. Fizeram _
experimentos de movimento
com seres humanos e
animais.

Muybridge descobre que um cavalo,
ao galopar, permanece “no ar” por
alguma fragao de segundo. Abaixo,
Marey consegue “descrever’ o
processo do salto em vara de um
atleta.




Os experimentos |
conduzidos por Muybridge e
Marey, possibilitaram aos
iIrmaos Lumiere e Thomas
Edson, desenvolverem
processos de captacao e
reproducao de imagens em
movimento que resultaram
no Cinematografo e no
Cinema. Este invento, por
sua vez, possibilitou o
surgimento do Video
eletronico e depois o Video
digital que hoje € chamado
de Audiovisual. Portanto, os
avancos tecnologicos
sempre contribuiram para
as transformacgoes da Arte,
seja na aparéncia, na
esséncia ou na linguagem.

Antes disso nao se pode dizer
gue nao houvessem tentativas
de incorporar ‘efeito” de
movimento as imagens. Um
exemplo disso pode ser
deduzido de algumas imagens
de obras do Antigo Egito:




A partir dos anos finais do
seculo XIX e primeiros do
seculo XX, as |
transformacoes formais e
esteticas passam a surgir
com muita intensidade, € o
periodo de proliferagao dos
ismos”. Na primeira decada
do seculo XX, alem do
Impressionismo,
Expressionismo e
Fauvismo, vao surgir: o
Futurismo, o Cubismo, o
Orfismo e o Raionismo que
lidam com questoes
estruturais da Espacialidade
e também da
Temporalidade, as?ectos
que passam a ser temas ou
proposicoes no contexto da
Arte Visual.

Em 20 de fevereiro de
1909, o poeta

italiano Filippo Marinetti,
publica o Manifesto
Futurista, no jornal
francés Le Figaro. E o
primeiro Manifesto
Artistico, nele aponta uma
nova concepcao formal no
contexto da Arte Visual: o
Movimento Cinético,
deslocamento dos corpos
no espaco, a velocidade,
ou Temporalidade, que se
torna um novo tema para
o desenvolvimento
artistico em uma epoca de
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Obras Futuristas como as de
Umberto Boccioni, a direita e
acima e e de Giacomo Balla,
abaixo se referem ao “efeito
de movimento” criado por
meio de estrategias visuais
COMO a superposicao de
linhas e pinceladas,
repeticao de formas e figuras
no intuito de promover a
percepgao de que a imagem
se move’, Nao € mais_
estatica como a tradicao
artistica as representava,
mas fruto de fracoes,
instantaneos do tempo, nos
quais o movimento passa a
ser um dos elementos de
criacao e significacao das
obras de Arte Visual. Tudo se
move e se transforma.



A partir do Futurismo, a
guestao da
Temporalidade, acao ou
Efeito de Movimento,
passa a fazer parte das
manifestacoes artisticas e
participar do contexto das
Obras de Arte Visual.
Outra tendéncia que
recorre ao deslocamento
no espaco € o Cubismo.
Embora nao tenha
proposicoes “estatutarias”
a priori como o Futurismo,
tambem recorre a
Temporalidade de outra
maneira. Explico primeiro

I -

O Futurismo foi langado a
partir de um Manifesto e
este Manifesto instaurou um
Movimento, aqui nao me
refiro ao movimento
cinético, mas ao langcamento
de ideias, conceitos e
parametros que irao
designar temas,
procedimentos e agoes para
os artistas que adotarem ou
aceitarem as proposigoes
como no Manifesto
Futurista. O Futurismo é o
rimeiro Movimento artistico
ancado como convocatoria
para motivar outros artistas
a participarem dele, a partir
dai surgiram outros
Movimentos formais.



O Cubismo nao surge a
partir de um manifesto,
embora se tornasse um
Movimento Artistico pela
participacao de varios
artistas, entre eles
Picasso, Braque e Gris.
Com o passar do tempo
as proposicoes
instauradas por estes
artistas passaram a ser
consideradas diretrizes
para a concepcao do
Cubismo como parte,
entre outras
manifestacoes, do que se
chamou de Vanguardas
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Bem, para descrever o
Cubismo, basta comparar
com 0 processo criativo do
futurismo. Como disse, 0s
artistas procuravam criar a
sensacao, o efeito de
movimento utilizando
artificios visuais como
repeticoes, rebatimentos,
superposicoes de imagens.
Em geral tomavam o
assunto de maneira frontal,
como sempre se fez desde
O inicio das criagoes
artisticas. O Cubismo, ao
contrario, rompia com duas
estratégias comuns: o ponto

L] Y 4 L]
Ah \lIﬁ‘I‘ﬁ [ al aYaall oa U aYal o o N o



O que os Cubistas faziam
era trabalhar o
deslocamento em torno do
modelo, assunto ou objeto e
toma-lo por partes, nunca

elo todo. Cada uma das
omadas era trabalhada na
superficie a qual se
adicionava outra, outra e
mais outra. A tela ou
suporte se tornavaa
somatoria de visoes e nao
uma unica visao. A conexao
entre visOes era feita por
meio do uso de .
“sombreamentos”, diluicao
cromatica ou superposicao
de linhas e angulos,
eventualmente
acrescentando colagens de
jornais, papel de parede ou
cartdbes Impressos.

Com a superposicao de
iImagens o resultado obtido
era plano, bidimensional, a
perspectiva ou o efeito de
volume era anulado. Assim
a obra se mantinha como
bidimensionais, planas, sem
qualquer alusao ao efeito de
tridimensionalidade. A maior
parte dos trabalhos Cubistas
eram realizados por meio de
pinturas, desenhos e
colagens. Pelo que se
percebe ha estrategias e
processos de criagao e
elaboragao Cubistas. Estas
proposi¢coes foram depois
organizadas no manifesto-
sintese de Guillaume
Apollinaire em 1913, que
instituiu a poesia Cubista.



Les Demoiselles
d Avignon, 1907,
de Pablo Picasso,
€& considerada a
primeira obra
Cubista. Na qual
ele recorta as
figuras humanas
em linhas
angulares,
concebe um
espaco planar no
gual até a mesa
com frutas parece
estar na vertical.




Fruteira com copos, 1912,
de Georges Braque. _
Mantem a configuracao
planar e a superposicao de
diversas “visadas” tomadas
no entorno da mesa,
fruteira, pratos, obgetos,
frutas, [etras e textos
tomados do ambiente ou da
memoria. Enfim, o Cubismo
abre a possibilidade de
ampliar o conjunto de
elementos participantes ou
constitutivos das Obras de
Arte. Nao sao so temas
historicos, miticos e
religiosos, mas tambem o
cotidiano e o comezinho
passam a serem
Incorporados aos temas
artisticos.



Natureza morta com
qarrafas, copo e faca,

911, de Juan Gris
mantem a visao planar
eliminando a sensagao de
tridimensionalidade. A
iIntensificacao da
?eometrlza ao das

Iguras usadas como
objetos cénicos para a
criacao da Natureza
Morta, se tornam campos
geometricos planares. As
sombras apenas sugerem
areas e nao volumes.
Com estas obras e
possivel perceber as
estratégias “Cubilianas”
de criacao e ocupacao do
espaco, a ideia de
movimento recai sobre o
deslocamento do artista
em torno do ambiente
para compor a cena.



Orfismo, movimento

da pintura francesa que se
desdobrou do Cubismo por
volta de 1912. Robert
Delaunay e Sonia Delaunay,
fundaram o movimento e
alguns artistas participantes = Y
foram: Fernand
Léger, Francis Picabia, w4 - Nk A
Marcel Duchamp e Frank Robert D?Iaungy. A“cima “Exploség)
Kupka. Procuravam criara ~ §g,;°r®s > 8o, ManeiaAberta
sensacao de movimento
cinetico a partir do uso,
principalmente, de circulos.
Seus temas nao recorriam a
filguras ou representacoes

do mundo natural, mas
faormace e caorec con<titinndo




Na Russia surge o
Raionismo de Mikhall
Larionov e Natalia
Goncharova que iniciaram
0 movimento depois de
participarem de uma
palestra sobre Marinetti e
o futurismo, esta foi a
motivacao de seus
trabalhos. Mantiveram a
ideia de produzir o efeito
cinetico de movimento em
suas obras, em geral,
realizadas a partir de
linhas e cores sem muitas
referéncias explicitas ao
entorno, caminhando para

P -I.-J.-----

Acima Larionov, “Raionismo
Vermelho Abalxo Goncharova,
“Floresta Azul e Verde”.




Como se percebe, em
varias das obras
Modernistas, a tendéncia_
pela Abstracao aparece. E
curioso notar a inexisténcia
de um Movimento Abstrato.
Nao ha proposi¢oes ou
manifestos que instaurem o
“Abstracionismo”, mas sim
condutas de varios artistas
e movimentos que investem
na ideia de destituir as
figuras do mundo natural e
as referéncias simbolicas
gue, por ventura, pudessem
ser usadas como recursos
de sentido ou significacao

N S NS AN I\L\Iﬁf\ﬂ

Pode-se dizer, portanto, que a
Abstracao € uma tendéncia
artistica da Arte Visual que
surge, ja nas primeiras decadas
do século XX, permanece por
todo ele chegando até os dias
atuais. Isto € possivel notar
tambem em relacao a outras
manifestacoes que sao
reapresentadas, reoperadas ou
ressignificadas durante o
passar dos anos. Costuma-se
aplicar a tendéncias parecidas
com as anteriores o prefixo
“neo”, como o Neoclassico, o
Neoimpressionismo e outras
possibilidades para explicar
proposicoes, as vezes,
anacronicas.



Costuma-se atribuir a
consolidacao da Abstracao

como conduta estética a Wassily

Kandinsky. Artista russo
nacionalizado alemao. Foi
professor da Escola Bauhaus e
um dos primeiros autores a
discorrer sobre 0s processos
significativos da Abstracao.
Publicou livros como “O

Espiritual na Arte”, “Ponto e

Linha em Relacao ao Plano” que

abordam questoes esteticas e
estruturais na configuracao e

sentido das imagens no contexto

da Arte Visual. Seu pioneirismo
se refere ao interesse de
descobrir a significacdo alem da
figuracao tradicional.

Pode-se dizer que havia um
consenso de que as imagens
significavam aquilo que
representavam em relacao as
referéncias que faziam as
coisas do mundo ou
iInterpretacOes de passagens
miticas, historicas e feitos
heroicos e religiosos; copia de
ambientes como paisagens e
naturezas mortas, enfim, fazer
Arte Visual se restringia a
copiar, interpretar, representar
o visivel ou dar visibilidade a
narrativas previamente
conhecidas, aqui entra o
trabalho conceitual de
Kandinsky.



Composicao VI

O que se deduz é que a
abordagem espiritualista de
Kandinsky o leva a Abstracao e
estes estudos abrem o caminho
para outras manifestacoes
artisticas do Modernismo. O
Modernismo, enquanto advento
estético cultural no contexto da
Arte, requeria novas proposicoes
gue pudessem consolidar as
posturas experimentais que
surgiam. A tendéncia abstrata,
naquele momento, pareceu
bastante radical, tanto quanto o
Cubismo, o Futurismo, ainda
figurativos ou o Construtivismo e
Neoplasticismo tambéem de raiz
abstrata. Kandinsky nao foi o
unico a lidar com a Abstracao,
mas foi o seu primeiro teorico.



A diluicao da forma sob os
efeitos luminosos usando a
cor com materia prima pelos
Impressionistas; o
afastamento da aparéncia
das coisas por meio de
deformacoes e alteracoes
anatomicas ou cromaticas
dos Expressionistas; a
quebrada .
tridimensionalidade Cubista;
a incorporagao do
movimento cinético pelos
Futuristas e a Abstracao
como modo de criar
Imagens por meio das
formas e cores sem
relacoes diretas como o
mundo natural foram
estrategias criativas que
surgiram com o advento do
Modernismo.

Por outro lado, haviam
tambem tentativas de
“organizar’, “racionalizar”
as formas. Nesta linha de
raciocinio surgem
movimentos que, ao
contrario de diluir formas e
cores, sustentam uma
l0gica estruturante na
configuracao das imagens
em suas manifestacoes, €
0 caso do Suprematismo e
do Construtivismo, ambos
de origem Russa, que
acabaram sendo
classificados dentro do

gue se chamou de
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Atividades

Leituras Indicadas pela bibliografia da
disciplina e disponivel na Biblioteca
central.

Leitura de textos Disponiveis em
TEXTOS:

Leitura da Revista Reflexdes sobre
Arte Visual, disponivel em:

TICs |
MULTIMIDIA - com videos, tutoriais e
podcasts:

Audicao do Podcast Reflexdes sobre
Arte Visual, disponivel em:

Questoes para reforgo
didatico e avaliacao:

1. O que e Obra de Arte?

2. O que ée Interagdo
generativa e intengao
volitiva?

3. Do que depende uma
Obra de Arte para ser
compreendida?

4. Semioticamente: o que
é uma imagem?

5. Qual a finalidade de
uma Obra de Arte?


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php
http://www.artevisualensino.com.br/index.php
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
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