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Para iniciar uma abordagem
sobre qualquer assunto €
habito identifica-lo, delimita-lo,
estabelecendo principios,
pressupostos e objetivos.
Qualquer campo do
conhecimento possui
caracteristicas que podem ser
destacadas com o fim de
melhor recortar, especificar e
caracteriza-lo a ponto de nao
confundi-lo com outros e, ao
mesmo tempo, delimitar sua
terminologia propria,
Interrelacdoes com outras areas
e profundidade de sua
especialidade e teorias. Isto
também ocorre na Arte Visual.

Um dos problemas da Arte €
gue como ela nao se enquadra
no contexto das Ciéncias
Naturais nem usa metodos
Quantitativos nem sempre é
respeitada como um campo de
conhecimento objetivo, mas
um campo de subjetividades,
espetaculo, entretenimento e
até mesmo ornamental para
nao dizer decorativo. Toda
producao artistica e intelectual
realizada em Arte desde o0s
primeiros tempos da
humanidade parece nao ter
ainda convencido muitas
pessoas de que € Area de
Conhecimento.



Portanto, todas as
manifestacdes capazes de
serem abordadas como
fontes artisticas, ou seja,
testemunhos de ocorréncias
capazes de serem
consideradas Arte, em
guaisquer periodos, povos,
culturas ou lugares podem
se tornar objeto de estudo
seja da historia propriamente
dita ou de suas auxiliares
como a arqueologia,
sociologia, antropologia e
demais ciéncias com as
qguais ela dialoga e convive
na construcao deste
percurso.

E comum, para uso
didatico, que este
conhecimento seja
organizado
cronologicamente dos
tempos primevos para a
contemporaneidade,
contudo, pode-se inverter
esta cronologia, destacar
estilos, escolas ou
movimentos de acordo com
o projeto de ensino usado
ou a importancia que se
gueira dar a um ou outro
aspecto deste contexto.
Neste topico introdutorio
VOUu revisar os conceitos de
Arte Visual tomando o
percurso da Historia da Arte
como fonte de apreciagao
conceitual e estetica.



Estilo diz respeito a
aparéncia que as Obras de
Arte tem e que demonstram
sua personalidade. Diz-se
gue o Estilo de um artista é
como sua caligrafia, ou seja,
0 modo como suas obras
revelam suas habilidades,
escolhas e personalidade.
Um Estilo na Historia da
Arte, revela os modos como
determinados grupos
humanos, culturas ou
civilizacdes configuram suas
Imagens, nesse caso nao €
a personalidade do Artista,
mas sim, do conjunto das
Obras produzidas num dado
periodo.

Este conjunto de obras de
um dado periodo ou de
um grupo de autores de
um lugar, regiao ou epoca,
pode tambem ser
chamado de Escola.

Quando se fala em
Movimento Artistico, se
refere a um grupo de
artistas que se
organizaram para se
manifestar de uma certa
maneira, em geral,
marcam isto por meio de
Manifestos. Isto foi comum
a partir do seculo XIX, nao
antes.



Pode-se chamar tambem
de Tendéncia a uma
Escola ou Movimento,
quando nao se tem ainda
uma configuracao
completa ou bem
estruturada do conjunto de
Obras.

As manifestacoes artisticas
sao tambem chamadas de
Poéticas. Poetica vem do

rego poien e significa
azer, portanto poética e
um modo de fazer que
pode ser pintura, escultura,
desenho, gravura,
fotografia ou audiovisual,
entre outras possibilidades
expressivas, as vezes
tambéem chamadas de
Linguagens.

Sao chamados Géneros os
tipos de manifestacoes
artisticas em uma dada
Poética. Na pintura, por
exemplo, pode-se encontrar
paisagens, retratos,
natureza-morta, alegorias e
outras tematizacoes. O
Tema € o0 que se usa para
mostrar, narrar ou descrever
algo. Temas podem ser
tomados do cotidiano como
um objeto, uma paisagem
OU uma cena historica,
religiosa ou mitologica e o
Assunto pode variar em
torno deles.



O varios recortes ou
abordagens possiveis em
torno da Arte sao os meios
construidos para observa-la,
analisa-la e entende-la.
Como € mutante, se
transforma no tempo e no
espaco, 0s meios e modos
de aborda-la também tendem
a mudar, por conta de suas
mudancas constantes.

A abordagem aqui recorrente
€ a que destaca suas
“Configuracoes”, ou seja as
transformacoes de sua forma
em busca dos conteudos que
as motivaram ou que elas
motivam.

Pode-se chamar a estas
transformacoes formais de
“Plastica”, a aparéncia que
as manifestacoes da Arte
Visual assumiram e
assumem ao longo do
tempo. Este e o fator
distintivo entre os
periodos, autores,
movimentos que levam a
categorizacao de estilos
gue distinguem os modos
como cada época e lugar
produziram Obras de Arte.
Deste modo € possivel
distinguir um periodo
artistico ou um autor num
dado periodo historico.



A Historia da Arte nao € o
recenseamento ou
ajuntamento de ocorréncias
esteticas no tempo e no
espaco, mas sim recortes
definidos a partir de metodos
iInvestigativos elaborados na
busca de sentidos e
significados. Uma
manifestacao artistica nao &
menos importante do que
outras manifestacoes
humanas e todas contribuem
para aumentar a
compreensao sobre o ser
humano € o mundo natural
ou social.

Pode-se dizer que Natureza,
ou Mundo Natural € tudo
aquilo que o cerca o ser
humano e Cultura é tudo
que ele fez, faz ou produz

para estar, se manter e se

desenvolver no mundo,
logo, todas as apropriagoes,
transformacoes,
modificacdes ou
construcoes, sejam
intelectuais ou materiais
realizadas ou produzidas
por ele, dizem respeito a
Cultura e ao conhecimento
como um todo.



Portanto, ao olhar para a
Arte e necessario terem
mente que esta produgao e
genuina, mas tambem nao
se diferencia das demais
Eroduc;oes humanas.

mbora a Arte seja, na
maioria das vezes um
recurso simbalico, nao quer
dizer que seja menos
Importante do que outros
recursos como a producao
de bens de consumo, por
exemplo, diz apenas que
sua criagao, uso ou funcao
atende a outros fins e que
estes fins variam de acordo
com as necessidades,
momentos ou lugares em
ge surge.

Comete-se um grande
engano quando se entende
apenas que as
manifestacoes artisticas sao
destinadas ao deleite
pessoal, funcao ornamental,
llustrativa, decorativa ou
supérflua. Esta visao e
resultante da apropriacao
materialista que se fez da
Arte Visual no contexto
mercantil, mas este nao e
seu 0 unico propodsito, sua
principal finalidade € mediar
as relacoes socioculturais
entre os seres humanos e,
com isto, contribuir para a
construcao de sua
identidade.



Seguindo esta logica, a
Arte Visual nao esta
sozinha, ela dialoga e
colabora e recebe
contribuicoes de outras
areas da ciéncia e suas
teorias. Nao ha como
negar a contribuicao da
Arqueologia, da
Antropologia, da
Sociologia, da Etnografia,
da Psicologia, e de outras
tantas areas de
conhecimento eu
possibilitam olhar para o
ser humano no tempo e no
espaco compreendendo

Ha sempre a expectativa de
gue olhando para a Arte, €
possivel desvendar o ser
humano. Por um lado e
possivel, mas por outro €
Imprevisivel. Admitir que a Arte
seja capaz prever ou de revelar
“verdades absolutas” nao
parece plausivel ja que ela nao
€ um espelho ou consciéncia.
Por um lado, ha uma certa
l0gica nisso, embora seja
capaz de ser tomada como “lei”
ou uma “regra absoluta” como
se espera das ciéncias
naturais, nas ciéncias humanas
ha o componente “humano”
gue nem sempre € previsivel
em sua totalidade.



Se, para as ciéncias
naturais pode-se alcancar
alto grau de previsibilidade,
nas ciéncias humanas, nem
sempre, isto € possivel.
Cada momento da historia
humana decorre de fatores
Intrinsecos aquele momento
e que nao sao replicaveis
para outra cultura, outro
lugar ou outro tempo. O que
parece ser uma constante €
a indole humana que, por
sua vontade, traca
caminhos com o fim de
percorre-los em busca de
solucao ou resultados...

Dito isto, podemos tentar
destacar alguns fatores que
contribuam para o
entendimento da Arte Visual
ao longo do tempo. Como ja
dito, ha diferentes teorias
gque podem auxiliar este
entendimento dependentes
dos conhecimentos ja
obtidos, elaborados ou em
elaboracao pelos
estudiosos deste campo e
que se tornam os
“Conteudos” com os quais
lidamos nas varias
disciplinas que compoem
um Curso de Arte Visual.



Da praxis das corporagoes
de oficio ao ensino de Arte
Visual.



No contexto das _
transformacoes promovidas
[?_ela passagem da Arte

radicional para a Arte
Moderna, varios processos
se desenvolveram cujas
consequéncias foram mudar
tanto as aparéncias, quanto
conceitos e proposigoes
artisticas. Uma questao
Importante se refere ao
Ensino de Arte. A
preparagcao de pessoas

ara produzir Arte foi
ormalizada no contexto do
Renascimento italiano com
a crla'ga,o das Academias de
Arte. Ate aquele periodo
esta formacao era realizada
nas oficinas e ateliés de
artistas.

Um Mestre que detinha as
habilidades técnicas e
estéticas exercia o fazer
artistico no ambiente social
no qual vivia e arregimentava
outros trabalhadores como
operarios para auxilia-lo
neste trabalho. Assim
surgiam os Oficiais € 0s
Aprendizes. Tudo
supervisionado e controlado
pelas Guildas, corporacoes
de oficios destinadas a
manter o dominio sobre 0s
produtores em cada oficio.
Um Oficial s6 chegaria a ser
mestre se a Guilda da
corporacao o autorizasse.



Portanto, da ldade Media,
ate o surgimento das
Academias o exercicio
artistico nao era livre.
Obviamente que existiam
produtores autbnomos e
gue subsistiam de suas
habilidades artesanais, mas
a realizagcao de grandes
projetos artisticose
arquitetonicos era restrita
aos profissionais vinculados
as corporagoes de oficio.
Haviam varias corporagoes
para diversos oficios como
armeiros, alfaiates,
ferreiros, sapateiros,
marceneiros, carpinteiros
entre outras que seguiam
as mesmas diretrizes.

O principal dominio dos
membros de tais
corporacoes era técnico e
artesanal, nao havia
gualguer preocupacao
iIntelectual ou cultural. So6
com a criacao das
Academias que a formacao
dos produtores de Arte
passaram a ser orientadas
também por aspectos
teoricos como estudos de
geometria, matematica,
anatomia, filosofia e historia
com o fim de qualificar
melhor a producao artistica
aos requisitos da classe
dominante.



As Academias lItalianas
possibilita o
desenvolvimento de outras
Academias na Europa e na
Franca, este processo vai
ser configurado e
consolidado no que se
chamou de Escolas de Belas
Artes. Um projeto de ensino
de base tradicional classica
e académica que se tornou
um modelo para outros
paises, tanto a Europa
guanto em outras regidoes do
globo. Isto influenciou o
ensino no campo da Arte,
cujos efeitos sao percebidos
até hoje em dia.

Tendo tais colocacoes em
vista, o Modernismo se
afasta completamente das
diretrizes da formacao
tradicional, mas ao mesmo
tempo nao tem qualquer
Opcao ou orientacao que
viesse a substituir o
processo de ensino
tradicional. Neste caso, a
formacao para a producao
artistica continuava a ser
realizada em escolas
tradicionais, apesar do
Modernismo. Um problema
a ser resolvido e que nao
motivava qualquer iniciativa
com este fim.



Se, por um lado, a formacao
académica nao interessava
mais, por outro, o que
poderia substitui-la?

Esta parece ter sido uma
guestao crucial para o
desenvolvimento da Arte a
partir da Modernidade.
Tendo isto em vista,
considero relevante trazer
para estas prelegcdes o
surgimento da Escola
Bauhaus na Alemanha, o
gue representou uma opcao
adequada para suprir a falta
de uma escola especifica
para a formacao artistica
naquele momento.

A Bauhaus, foi fundada

por Walter Gropius em 12 de
Abril de 1919, a partir da
reuniao da ja existente Escola
do Grao-Duque para Artes
Plasticas. A intencao foi reunir
num soO projeto uma
combinacao de

arquitetura, artesanato, arte e
desenho industrial. Como dizia
Gropius, formar um arquiteto
da forma, ou seja,
profissionais capazes de atuar
no contexto social, econOmico
e cultural dialogando com a
Industria e 0 mercado
nascente. Em traducao literal
Bauhaus € Casa da Forma.



Nao se deve esquecer que
a Bauhaus se dedicava a
formar projetistas para atuar
no mercado de produtos e
edificacoes em sintonia com
a industria e a construcao
civil como uma mola para a
propulsao do
desenvolvimento econGmico
e social. Um projeto
adotado pelas Republicas
alemas de Weimar e
Dessau, até ser fechada
pelo nazismo em 1933.
Embora de curta duracao foi
relevante para a concepcao
de uma ideologia
Modernista.

Um dos diferenciais da
Bauhaus foi seu Projeto
Pedagogico, aqui mostrado
pelo grafico de circulos
concéntricos a seguir:
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Os ciclos de formacao
Bauhausiana .
compreendiam: um primeiro
momento, de meio ano,
destinado ao que se
chamava Curso Preliminar
ue incluia: Ensino
lementar da Forma
Estudos de Matéria na
Oficina de Iniciaggdo. Em
seguida, os demais
periodos, num total de 3
anos, correspondia a
atividades em oficinas de:
Pedra, Madeira, Metal,
Tecido, Cor, Vidro e Barro.
E finalizava com um Projeto
de Construcdo Experimental
em Ciéncias da Engenhatria,
ou s,eg_a, a realizacao de
prototipos e ensaios
destinados ao meio.

A dinamica de proporcionar
aos estudantes vivéncias em
oficinas de diferentes
materiais tinha por fim
prePara-Ios, para o exercicio
profissional em qualquer das
areas %ue optassem por
atuar. Outro aspecto
relevante € que, a escolha
dos professores da Bauhaus
foi feita entre artistas
atuantes naquele momento
historico e, por consequéncia
a maioria deles Modernistas.
Isto possibilitou o
afastamento da visao
conservadora e implementou
uma nova concepcgao de
forma que repercutiu, mais
tarde, no ensino em Arte
Visual.



Entre os artistas e arquitetos que
fizeram parte da Escola Bauhaus
estao: Walter Gropius, Mies Van
Der Rohe, Wassily Kandinsky,
Johannes ltten, Josef Albers,
Lyonel Feininger, Anni Albers,
Marcel Breuer, Paul Klee,
Gerhard Marks, Laszlo Moholy-
Nagy, Georg Muche, Hinnerk
Scheper, Oskar Schlemmer, Joost
Schmidt, Lothar Schreyer, Gunta
Stolzl, Marianne Brandt, Dietmar
Starke, Omar Akbar, Christian
Dell, entre outros. Percebe-se
gue o corpo docente foi altamente
competente em desenvolver um
projeto compativel com as
demandas esteticas do seu
tempo, basta ver a presenca
deles na Historia da Arte.

. I | Olivro Pedagogia da
[ {«@3 28 Bauhaus de Rainer

“ [8&  Wick & um bom material
au PAra compreeder a
WHEEinfluéncia da Escola no
"1 Ensino de Arte a partir
"SR da Modernidade.

Uma das mudancas
substanciais foi a
transformacao dos Ateliés
usados no ensino tradicional
para Oficinas que se
assemelhavam a laboratorios
de pesquisa formal e estética
em consonancia ao que a Arte
Moderna praticava naquele
momento. A sintonia entre o
tempo da Arte e do Ensino foi
essencial para o sucesso do
projeto.




A constituicao das imagens e as
Obras de Arte Visual



As primeiras manifestacoes
registradas pelos seres
humanos desde a pre-
historia foram, em sua
maioria, imagens, dali em
diante, todos os periodos
destacados pelos
estudiosos das .
transformacoes sociais da
humanidade, sao
“recheadas” de imagens.
Mesmo quando a ideia de
Arte ainda nao existia, as
manifestagcbes imageéticas ja
produziam sentido e
atestavam a presenca e
condutas de antigos
Prupam_entos e civilizacoes,
0go, a imagem tem sido a
principal testemunha ocular
da historia.

Imagem € uma Configuragao
visual geradora de sentido. A
partir daqui pode-se organizar o
pensamento em torno da Arte
Visual: Configuracao se refere a
uma estrutura ou formato de
como algo se apresenta aos
sentidos. Configurar € dar forma
ou apreender formas, aparéncia,
feitio de algo, seja por meio da
elaboracao, criacao da
Imaginacao, invengao e
representacao. Uma Obra de Arte
Visual pode ser Configurada de
varias maneiras: por meio da
construcao técnica, arranjo
estrutural, conceitual ou
performatico. Todos sdo modos
de Configurar, dar existéncia.



Substancias de Expressao,
Qualidades Plasticas e
Esteticas das imagens em Arte
Visual.

A configuracao das Imagens
em Arte Visual dependem de
Substancias de Expressao que
irao gerar suas Qualidades
Plasticas e, consequentemente,
0s aspectos Estéticos que
proporcionarao 0 acesso aos
seus sentidos e significacoes.
Muitas delas dependem de
recursos técnicos e estratégias
constitutivas capazes de
produzir expressao e Efeitos de
sentido de: Luminosidade,

Espacialidade e Temporalidade.

Esta € a parte Formal, ou
seja o Significante, a
aparéncia, a parte que da
acesso aos sentidos ou
Significados de uma Obra de
Arte. A forma proporciona o
acesso visual a este tipo de
Obra. Podem ser incluidos
neste campo de apreensao
formal tambem os temas e
assuntos tratados, sejam
explicitos, sugeridos ou
propostos por conceitos ou
iIdeias que orientem a
apreensao sensivel das
Obras de Arte, de acordo
com a tendéncia, estilo,
escola ou proposicao.



Substancias de Expressao.

Em se tratando de Imagens, é
tudo o0 que proporciona acesso
aos sentidos. Um simples traco,
marca, textura, cor, figura ou
qgualquer outra coisa capaz de
gerar informacao € também
capaz de gerar sentido e
significacao. Por mais simples
gue seja uma linha, por exemplo,
ela gera sentido. A variagao
empreendida na configuracao de
linhas € capaz de alterar sua
significacao: uma linha regular
pode produzir o efeito de
estabilidade, ao contrario, uma
linha quebrada pode gerar efeito
de instabilidade.
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Estudos da forma, realizados
por tedricos de dlferentes linhas
como os da Pura Visibilidade ou
da Teoria da Gestalt, ja
preconizavam a possibilidade
de perceber, por meio das
variacoes, os significados das

Imagens.



Usar as Iinhas, rabiscos,
garatujas para produzir texturas
é também uma maneira de gerar
sentido. Efeitos de
“sombreamento”, por exemplo,
podem ser obtidos deste modo.

Uma linha circular pode definir um
disco, mas a textura pode aditar o
efeito de luz e sombra e produzir
a sensacao de uma esfera.
Enquanto o circulo ou disco é
uma representacao bidimensional,
a esfera € uma representacao
tridimensional. O efeito de sentido
é planar ou volumétrico, com isto
é possivel definir tanto a ideia de
Luminosidade quanto de
Espacialidade.



A Luminosidade ¢ efeito obtido
pela sensacao de iluminacao em
relacao a intensidade/tonalidade
ou frequéncia/cromaticidade nas
Imagens, sejam planas ou
bidimensionais. Os tipos de
Imagens decorrem da tradigao e
sao entendidas como desenhos,
grafias, gravuras, pinturas,
esculturas e objetos. Mais tarde
surgiram as imagens técnicas
como a fotografia e seus
desdobramentos digitais. Depois
o Cinema, também planar mas
gue simula o movimento e mais
tarde o Audiovisual que
acrescenta o som. O Audiovisual,
€ 0 meio mais eficiente para
produzir Efeito de Realidade.

Como dito o efeito de
Espacialidade pode ser produzido
pelo jogo de luz e sombra, alem
disso, pode ser gerado tambem
pelo jogo de linhas,
tradicionalmente chamado de
perspectiva geometrica, com um ou
mais pontos de vista ou também
por meio da figuracao de elementos
superpostos.




Antes da perspectiva linear
ou geometrica era comum o
uso das chamadas
Perspectivas Cromatica,
Aérea ou Atmosférica,
produzidas por meio dos
efeitos luminosos das Cores,
cujas alteracdes ou
esmaecimentos ao se
afastarem do primeiro plano
se tornavam mais suaves
criando a sensacao de
profundidade. Um exemplo
de Perspectiva Cromatica é a
pintura de David Harms, a
direita acima e Atmosférica
ou Aérea € a obra de
Leonardo da Vinci, A Virgem
como o Menino e Santa Ana
abaixo, ao lado, podem ser
tambem monocromaticas.




As questOes de Luminosidade e
espacialidade foram apontadas
nos exemplos anteriores, resta a
gquestao da Temporalidade que se
refere deslocamento cinético das
coisas no espaco. A ideia do
Cinema e do Audiovisual como
simuladores de movimento ja foi
apontada. No entanto, quando se
trata de Obras de Arte planas e
fixas, 0 movimento nao é
virtualizado e sim sugerido. Se
nao é possivel inserir o
movimento neste tipo de obra &

necessario simula-lo, criar o efeito

de movimento por meio de
estratégias formais, ou seja, dar a
ideia de movimento sem que
exista movimento de fato.

Assim, este efeito de sentido pode
ser sugerido, por exemplo, atraves
da sucessao de elementos na
superficie, como dos circulos abaixo
ou 0s tracos e variagoes
dimensionais das linhas ou ainda a
figura da dancarina de Toulouse-
Lautrec cuja sensacao de
movimento € dada pelas linhas




Um recurso que os Futuristas
usavam eram tanto a
superposicao quanto a
profusdo de linhas. O
desenho de Umberto
Boccioni: Dinamismo de um
Ciclista de 1913, no qual as
linhas sucessivas, paralelas,
circulares criam o efeito de
movimento.

A Noite Estrelada, de Vincent
Van Gogh, de 1889, cria a
sensacao de movimento nas
ondulacdes imposta as nuvens
mescladas as estrelas, os
ciprestes e as montanhas. Nao
ha duvida de que ha "movimento”
nesta cena.



Em sintese, a parte Formal ¢ a
porta de entrada para as Obras
de Arte Visual, € atraves dela
gque o Conteudo, Sentido ou
Significacao € obtido. Sem
Manifestacao Visivel nao se
obtém significado. Nesta linha
de raciocinio, o caminho é
analisar a Manifestacao Visivel
para acessar os sentidos e
significacao. Esta € a
estrategia proposta pelo perfil
da disciplina e a abordagem
adotada, portanto, para
desenvolver o conhecimento
nesta area € necessario
recorrer a certos pressupostos
tedrico/conceituais.

Voltando a questao da
producao de Efeitos de
Sentido, ja que as imagens
nao sao "‘mundo real”, mas
criacoes artificiais destinadas
a produzir simulacoes,
representacoes, simulacros,
metaforas e outras maneiras
de construir e/ou estabelecer
dialogos sociais, os Efeitos de
Sentido mais recorrentes nas
imagens, que surgiram desde
Os primeiros tempos
recorreram a Luminosidade, a
Espacialidade e
Temporalidade. Estes trés
procedimentos formais podem
auxiliar a aproximagao com 0s
sentidos ou significados das
Obras de Arte Visual.



Uma Obra de Arte, portanto, se

configura como uma manifestacao

sensivel capaz de provocar ou
produzir efeitos de sentido e

significagcao em dados contextos
socioculturais em locais, periodos
e circunstancias que seja capaz

de mobilizar a atencao, a
apreensao, reflexao e
compreensao de diferentes
aspectos conceituais que tanto
podem dialogar com o meio
natural quanto cultural. E uma

manifestacao de carater formal,
conceitual e simbdlica, de acordo
com as substancias de Expressao
que a determinam e/ou motivam
em relacao ao tempo e o espaco

no qual surge ou existe.

Em Arte Visual € comum
considerar como Obras de
Arte as producgoes |
realizadas por artistas cujo
fim e exclusivamente
esteticos e nao funcionais.
Neste campo sao
classificadas |
tradicionalmente a Pintura, o
Desenho, a Escultura,
Gravuras e Monumentos.
Contemporaneamente
manifestacoes Interventivas
como Performances €
InstalagOes ambientais e
proposi¢coes conceituais
entre outras possibilidades.
Muitas Obras de Arte podem
ser imagens, mas nem toda
imagem é Obra de Arte.



Contemporaneamente o que se
entende por Arte Visual engloba
muito mais manifestacdes do
gue apenas imagens
bidimensionais e planas como o
Desenho, a Pintura, a Gravura,
a Fotografia ou projecoes
audiovisuais ou ainda
esculturas ou objetos, mas
tambem podem ocorrer no
ambiente natural como
iInstalacoes, intervencgoes ou
performances, nestes casos,
nao se constituem como
Imagens, mas como

ocorréncias, portanto dependem

de “vivéncia’ e ndo soO da
apreciacao passiva, requerem,
portanto, interacao.

Alem disso, ha projecoes
Virtuais: visuais ou
audiovisuais desenvolvidas por
meio de programas
computacionais, enfim, uma
Obra de Arte Visual para ser
concebida e/ou compreendida
nao depende apenas de sua
existéncia formal, mas também
do contexto historico e cultural
no qual elas surgem e do
entendimento do concelito de
Arte que se pratica ou que é
aceito no tempo em que
ocorre. A Visualidade, como
aqui considerada, € a
manifestacao sensivel dirigida,
mais diretamente a visao, para
apresentacao e apreciacao.



Portanto, toda Configuracéo Visual
€ geradora de Sentido. Ao tomar a
concepcao tradicional de que uma
Imagem & composta de Forma e
Conteudo pode-se dizer,
semioticamente, que uma imagem
pode ser entendida como um signo
constituido de Significante e
Significado. Sendo que, como ja
dito, Significante € sua aparéncia
ou configuracao formal e
Significado o seu conteudo ou o
sentido que promove ou gera no
contexto social do qual emana ou
com o qual dialoga. Entao uma
Configuracao Visual pode ser
considerada como Signo Imageético
dotado ou gerador de significacao.

Todos aspectos aqui
apontados dizem respeito ao
gue se considera
Manifestacao Estética ja que
Estetica € uma propriedade da
Arte vinculada a apreensao
sensivel. Costumo identificar a
Arte como Manifestacao
Estética, exatamente pelo fato
gue a Arte sO existe por meio
dela. Qualquer outro tipo de
manifestacao humana se nao
tiver, a priori, a intencao de ser
Estética nao sera Arte.
Embora pareca redundante:
uma Obra de Arte para ser
Arte precisa ter sido produzida
como Arte.



Pode-se dizer, entao, que uma
Obra de Arte tem por finalidade
ou funcio estabelecer uma
interacao entre quem e como a
produz e o contexto social no
qual surge e o que significam
para este ambiente cultural. As
Obras de Arte envolvem, por
exemplo, questoes de carater
constitutivo, plasticos e visuais,
como também aspectos
esteticos e conceituais que as
tornam manifestacoes sui
generis da especie humana.
Nao é tao simples conceitua-las
e tampouco entendé-las, por
Isto, os estudos e teorias
dedicadas a sua compreensao
estao em constante movimento.

No campo exclusivo da Arte
Visual, desde as primeiras
decadas do seculo XX as
manifestacoes artisticas
deixaram de lado os modos,
rocessos e condicionantes
radicionais e passaram a
recorrer a novas .
possibilidades conceituais,
esteticas e expressivas com
o fim de conquistar sua
autonomia estetica,
experimental e propositiva,
assim as categorias
tradicionais foram sendo
transformadas, recicladas, e
ressignificadas por meio de
novas estrategias, com isto,
tanto romperam com o
passado quanto
Inauguraram novas
possibilidades formais.



Atividades

Leituras Indicadas pela bibliografia da
disciplina e disponivel na Biblioteca
central.

Leitura de textos Disponiveis em
TEXTOS:

Leitura da Revista Reflexdes sobre
Arte Visual, disponivel em:

TICs |
MULTIMIDIA - com videos, tutoriais e
podcasts:

Audicao do Podcast Reflexdes sobre
Arte Visual, disponivel em:

Questoes para reforgo
didatico e avaliacao:

1. O que € uma Imagem?

2. O que se pode chamar
de Substancias de
Expressao?

3. O que sao Qualidades
Plasticas?

4. Como se define
“Manifestacao
Estética™?

5. O que se considera
“Obras de Arte” em Arte
Visual?
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http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
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