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Embora as imagens tenham
sido as primeiras
manifestacoes registradas
pelos seres humanos desde a
pré-histodria, dali em diante,
todos os periodos destacados
pelos estudiosos das
transformacoOes sociais da
humanidade, sao “recheadas”
de imagens. Mesmo quando a
iIdeia de Arte ainda nao
existia, as manifestacoes
Imageticas ja produziam
sentido e atestavam a
presenca e condutas de
antigos grupamentos e
civilizacoes, logo, a imagem
tem sido a principal
testemunha ocular da historia.

Defino a Imagem como uma
Configuracao. A partir daqui
pode-se organizar o
pensamento em torno da Arte
Visual: Configuracao se refere a
uma estrutura ou formato de
como algo se apresenta aos
sentidos. Configurar € dar forma
ou apreender formas, aparéncia,
feitio de algo seja por meio da
elaboracao, criacao ou da
Imaginacao, representacao e
iInvencao. Uma Obra de Arte
Visual pode ser Configurada de
varias maneiras: por meio da
construcao técnica, arranjo
estrutural, conceitual ou
performatico. Todos sdo modos
de Configurar, dar existéncia.



Para que uma imagem exista ela
depende de Substancias de
Expressao que definem suas
Qualidades Plasticas e Estéticas
em Arte Visual.

Chamar de: “Substancias de
Expressao” os elementos
plastico/visuais que dao sentido
e significacao a Arte Visual é
admitir que a configuracao das
Imagens em Arte Visual
dependem de recursos, meios e
estratégias de construcao que
determinam sua significacao,
portanto, apreender e
compreender as imagens € 0
primeiro passo para desenvolver
as analises de entendimento e
compreensao.

Sao estes elementos gue irao
gerar suas Qualidades Plasticas
e, consequentemente, 0s
aspectos Estéticos que
proporcionarao o0 acesso aos
seus sentidos e significagoes.
Boa parte deles dependem de
aspectos técnicos e estratégias
expressivas capazes de produzir
Efeitos de sentido de:
Luminosidade, Espacialidade e
Temporalidade. Ao longo do
tempo estas foram as estratégias
gue definiram a construcao das
Imagens, fossem manuais,
analdgicas ou digitais. Construir
Imagens fol uma das primeiras
tentativas de estabelecer
“relacdoes humanas” e extra-
humanas que sobreviveu ao
tempo.



Basta olhar para o contexto
atual: a presenca das
Imagens no dia a dia das
pessoas € intensa a ponto de
poluir tanto o meio urbano,
comunicacional e mental. Sua
presenca macica na
atualidade confunde a
realidade. O risco de nao
saber mais se algo pertence a
realidade vivencial ou a ilusao
virtualizada no contexto das
midias sociais € um fato
consumado. Nesse sentido
distinguir o que faz parte do
senso vital, das vivéncias e
nao do simulado e virtual €
essencial a sobrevivéncia
contemporanea.

A parte Formal, ou seja: a
Configuracao Visual sempre
fol dependente das
experiéncias, vivéncias e
necessidades humanas,
bem como da busca de
Meios e recursos para
realiza-las, dai a
apropriacao de materias e
recursos para criacao de
iImagens. O
desenvolvimento de
materias e instrumentos foi
seqguido de recursos e
aparelhos “imaginantes” ou
criadores de imagens que
chegaram aos ambientes
digitais.



Em se tratando de Imagens, é
Interessante rever o que ja foi
dito na disciplina anterior: tudo o
gue proporciona acesso aos
sentidos da visao depende do
gue chamamos Substancias de
Expressao.

Isto vai de um simples traco,
marca, textura, cor, figura ou
gualquer outra coisa capaz de
gerar informacao e também
produzir efeitos de sentido e
significacao. Uma linha, por
exemplo, por mais simples que
seja ela gera sentidos por meio
de variacoes: uma linha regular
pode produzir o efeito de
estabilidade, ao contrario, uma
linha quebrada pode gerar efeito
de instabilidade.
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Estudos realizados por meio da
forma, seja dos estudiosos da
Pura Visibilidade ou da Teoria da
Gestalt e mesmo da Semidtica ja
preconizavam a possibilidade de
gue as variacao formais
Implicavam nas variacoes de
sentido e significacao.



Uma linha circular pode definir um
disco, mas a textura pode aditar o
efeito de luz e sombra e produzir
a sensacao de uma esfera.
Enquanto o circulo ou disco &
representado bidimensionalmente,
a esfera é uma representacao

Usar as Iinhas, rabiscos,
garatujas para produzir texturas

é também uma maneira de gerar tridimensional. O efeito planar ou
sentido. Efeitos de volumeétrico definem tanto a ideia
“sombreamento” por exemplo, de luminosidade quanto de

poder ser obtidos deste modo. espacialidade.



Portanto, traduzir a
Luminosidade do meio atraves
de efeitos obtidos por meio de
recursos plastico/visuais criando
Imagens com efeitos planares
(bidimensionais) ou volumeétricas
(tridimensionais), se
transformaram em elementos de
significacao e mereceram
estudos relevantes nesta area. E
ISto que ampara disciplinas como
esta. As imagens fazem parte da
tradicao e da cultura, seja como
registro, representacao ou
Invencao. Quando se fala em
desenhos, grafias, gravuras,
pinturas e em outros meios,
evoca-se o0 Imaginario.

O surgimento de recursos “nao
manuais” como a fotografia, o
cinema, depois o video e, mais
tarde os recursos digitais,
continuaram repetindo o0s
MesmOoS recursos
plastico/visuais, mesmo que
simulados ou virtualizados por
meio de aparelhos. Desde a
fotografia que foi capaz de criar
um registro analdgico ao gue se
via no ambiente, depois 0s
sistemas virtuais, como o0 cinema
gue projetava o analoglco para o
virtual, esse caminho se
completou por meio do video e
do audiovisual com registro
magnético nas video-imagens e
depois no digital alfanumerico. O
percurso das imagens foi
constante e dinamico e levaram
a imaginacao a estagios antes
nao “imaginados’.



Se a Perspectiva fol 0 meio
racional e tecnico para
sugerir a espacialidade, os
efeitos de sombra e luz ou
cromaticos surgiram bem
antes e foram nomeados de
“Perspectiva” aérea ou
cromatica, justificando um

recurso atavico como técnico.

O uso de efeltos de
borramento e esmaecimento
e depois 0s cromaticos foram
espontaneos, mas com o
desenvolvimento das teorias
era necessario nomea-los e
enguadra-los no ambiente
tedrico conceitual, assim
surgiram 0S recursos, termos
e a homenclatura sobre Arte,
ou seja, a partir da Arte, de
sua praxis realizatoria.

Reveja estas imagens:




As questoes de Luminosidade
e espacialidade foram
apontadas nos exemplos
anteriores, a questao da
Temporalidade diz respeito ao
efeito de deslocamento das
coisas no espaco. Como as
Imagens relacionadas as
Obras de Arte aqui tratadas
sao planas e fixas, o
movimento n&o é virtual, nao
se caracteriza, nestes tipos de
obras pelo deslocamento de
COrpos no espaco, mas
propoem a sugestao deles, ou
seja, também “criam o efeito
de movimento” sem que
exista movimento, de fato,
nestes tipos de imagens.

Assim, este efeito de sentido
pode ser sugerido, por exemplo,
através da sucessao de
elementos numa dada
superficie, como dos circulos
abaixo ou os tracos e variacoes
dimensionais das linhas ou
ainda a figura da dancarina de
Toulouse-Lautrec:




Um recurso que os Futuristas
usavam eram tanto a
superposicao quanto a
profusao de linhas. O
desenho de Umberto
Boccioni: Dinamismo de um
Ciclista de 1913, no qual as
linhas sucessivas, paralelas,
circulares criam o efeito de
movimento.

A Noite Estrelada, de Vincent
Van Gogh, de 1889, cria a
sensacao de movimento nas
ondulacfGes imposta as nuvens
mescladas as estrelas, os
ciprestes e as montanhas. Nao
ha duvida de que ha "movimento”
nesta cena.



Em sintese: a parte Formal € a
porta de entrada para as Obras
de Arte Visual, é através dela
gue o Conteudo, Sentido ou a
Significacao € obtido. Sem
Manifestacao Visivel ndo se
obtém significado. Nesta linha
de raciocinio, o caminho é
analisar as Manifestacoes
Visiveis para acessar 0s
sentidos e significacao. Esta e
a estrategia proposta pelo perfil
da disciplina e abordagem
adotada para seu
desenvolvimento, portanto,
para desenvolver o
conhecimento ha que se
recorrer a certos pressupostos
tedrico/conceituais.

Voltando a questao da
producao de Efeitos de
Sentido, ja que as imagens
nao sao “‘mundo real”, mas
simulacoes, representagoes
simulacros, invencoes,
metaforas e outras maneiras
de construir e/ou estabelecer
diadlogos sociais, os Efeitos
de Sentido mais recorrentes
nas imagens, que surgiram
desde 0s primeiros tempos
da humanidade foram as
aqui apontadas:
Luminosidade, a
Espacialidade e
Temporalidade. Estes trés
procedimentos podem
auxiliar a aproximacao com
0s sentidos ou significados
das Obras de Arte Visual.



Uma Obra de Arte, portanto, se
configura como uma
manifestacao sensivel capaz de
provocar ou produzir sentidos e
significacao em dados
contextos, periodos e
circunstancias gue seja capaz
de mobilizar a atencao, a
apreensao, reflexao e
compreensao de aspectos que
tanto podem dialogar como
meio natural quanto cultural. E
uma manifestacao de carater
formal, conceitual e simbdlica,
de acordo com as substancias
de Expressao que a determinam
e/ou motivam em relacao ao
tempo e 0 espaco no qual surge
ou existe.

Em Arte Visual € comum
considerar como Obras de
Arte as producoes
realizadas por artistas cujo
fim @ exclusivamente
estéticos e nao funcionais.
Neste campo sao
classificadas
tradicionalmente a Pintura,
o0 Desenho, a Escultura,
Gravuras e Monumentos.
Contemporaneamente
manifestacoes Interventivas
como Performances e
InstalacOes ambientals e
proposicoes conceituails,
entre outras possibilidades.



Contemporaneamente o que se
entende por Arte Visual engloba
muito mais manifestacoes do
gue apenas imagens
bidimensionais e planas como o
Desenho, a Pintura, a Gravura,
a Fotografia ou projecoes
audiovisuais. Portanto, podem
ser objetos ou ocorréncias no
proprio mundo natural, no
ambiente real como sao as
Instalacoes, intervencoes ou
performances, nestes casos,
nao se trata de imagens mas de
ocorréncias mesmo, portanto
dependem de “vivéncia’ e nao
apenas de apreciacao diante de
uma imagem, mas de interacao
fisica.

Além disso, ha projecoes
Virtuais: visuais ou
audiovisuais desenvolvidas
nao mais analogicamente, mas
por meio de programas
computacionais, enfim, uma
Obra de Arte Visual para ser
concebida e/ou compreendida
depende tambéem da analise
do contexto historico e cultural
no qual elas surgem e do
entendimento do conceito de
Arte gue se pratica ou que é
conceitualizada no tempo em
gue ocorrem. A Visualidade,
COmMo aqui considerada, é a
manifestacao sensivel dirigida,
mais diretamente a visao, para
apresentacao e apreciacao.



Portanto, toda Configuracao Visual
é geradora de Sentido. Ao tomar a
concepcao tradicional de que uma
Imagem é composta de Forma e
Conteudo pode-se dizer,
semioticamente, que uma imagem
pode ser entendida como um signo
constituido de Significante e
Significado. Sendo que
Significante € sua aparéncia ou
configuracao formal e Significado o
seu conteudo ou o sentido que
promove ou gera no contexto
social do qual emana ou com o
gual dialoga. Entao uma
Configuracao Visual pode ser
considerada como Signo Imageético
dotado ou gerador de significacao.

Todos aspectos agul
apontados dizem respeito ao
gue se considera
Manifestacao Estética ja que
Estética € uma propriedade da
Arte. Costumo identificar a
Arte como Manifestacao
Estéetica, exatamente pelo fato
gue a Arte so existe por meio
dela. Qualquer outro tipo de
manifestacao humana nao
sera estética se nao tiver, a
priori, a intencao de ser
Estética ou ser Arte. Embora
pareca redundante: Uma Obra
de Arte para ser Arte precisa
ter sido produzida como Arte.



Pode-se dizer, entao, que uma
Obra de Arte tem por finalidade
ou funcao estabelecer uma
Interacao entre guem e como a
produz e o contexto social no
gual surge e o gue significam
para este ambiente cultural. As
Obras de Arte envolvem, por
exemplo, questdes de carater
constitutivo, plasticos e visuais,
como também aspectos
estéticos e conceituais que as
tornam manifestacoes sui
generis da espécie humana.

Nao e tao simples conceitua-las

e tampouco entendé-las, por
ISto, 0s estudos e teorias
dedicadas a sua compreensao

estao em constante movimento.

No campo exclusivo da Arte
Visual, desde as primeiras
décadas do século XX as
manifestacOes artisticas
deixaram de lado os modos,
processos e condicionantes
tradicionais e passaram a
recorrer a novas
possibilidades conceituais,
estéticas e expressivas com o
film de conquistar sua
autonomia estética,
experimental e propositiva,
assim as categorias
tradicionais foram sendo
transformadas, recicladas, e
ressignificadas por meio de
novas estrategias, com isto,
tanto romperam com o
passado quanto inauguraram
novas possibilidades formais.



Atividades

Leituras Indicadas pela bibliografia
da disciplina e disponivel na
Biblioteca central.

Leitura de textos Disponiveis em
TEXTOS:

Leitura da Revista Reflexdes sobre
Arte Visual, disponivel em:

TICs
MULTIMIDIA - com videos, tutoriais
e podcasts:

Audicao do Podcast Reflexdes
sobre Arte Visual, disponivel em:

Questoes para leitura e
avaliacao:

1.
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Como uma imagem pode ser
definida?

O que é Configurar uma
Imagem?

Quais sao as possibilidades de
configuracao das imagens?

O gque determina a existéncia
de uma imagem?

O que sao “Qualidades
Plasticas”?

Como se constitul a
formalizacao das imagens?

O que entendeu por
Substancia de Expressao?
Quais as diferencas entre
Analdgico e Virtual?

Como a racionalizacao definiu
0S conceitos plasticos?

. Em termos formais o que sao:

“Efeitos de Sentido?.


http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/textos
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php/revista-reflexoes-sobre-arte-visual
http://www.artevisualensino.com.br/index.php
http://www.artevisualensino.com.br/index.php
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
https://podcasters.spotify.com/pod/show/isaac-antonio-camargo
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