O PENSAMENTO
FOTOGRAFICO 6
Fotografia e
Semiotica




As qualidades sensiveis do
mundo, ao serem transladadas
para o contexto das imagens,
serao organizadas como
elementos plasticos, por meio
das diferentes estratégias e
técnicas, dando-lhes
visibilidade e existéncia



Desse momento em diante
as Imagens assumem sua
existéncia enquanto
manifestacoes no mundo e,
a partir dai, passam
também a ter existéncia
semiotica



Portanto, para a
Semiotica Discursiva,
uma imagem é um texto



Sabemos que a significacao
de um texto resulta da
uniao de dois planos da
linguagem:

0
Plano da Expressao
eo

Plano do Conteudo



Plano da Expressao
€ a Instancia em gue as

gualidades sensiveis, as
substancias de expressao e
demais elementos da
linguagem assumem uma
estrutura formal, em diferentes
manifestacoes apreendidas por
nos



Plano do Conteudo
é 0 lugar em gue nasce a
significacao, o lugar onde as
variacoes e diferencas se
manifestam por meio do
ordenamento das idéias, conceitos e
valores inerentes a cultura para
realizar os efeitos de sentido
necessarios ao nosso entendimento

e compreensao



O sentido, ou significado, se
da pelas combinatorias,
pelas relacoes entre os dois
planos e o0 contexto
revelado por meio do
proprio texto, ou seja, a
partir de sua Enunciacao
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As diferentes imagens
mostradas revelam
diferentes maneiras de
organizar o plano da
expressao, entretanto,
operam no mesmo plano de
conteudo



Nas Imagens que vimos,
observamos diferentes
recortes urbanos



Portanto, a analise recal sobre
0 Discurso , ou seja, o Texto
Manifesto , onde as idéias ,
valores e conteudos sao
colocados em funcionamento
na estrutura da linguagem ou
da manifestacao analisada,
seja verbal, visual, sonora etc.



Para entender como um Texto
significa, € necessario analisar
0 Discurso (sua manifestacao)
considerando o encadeamento
realizado para construi-lo, a
este encadeamento podemos
chamar de
Percurso de S



O Percurso de Significacao se
refere a analise dos
encadeamentos que ocorrem
entre o Plano da Expressao e o
Plano do Conteudo, para
descobrir de que modo o
sentido se realiza, ou seja o
gué, a quem e como o texto diz



Lendo Fotografias



Para lermos fotografias devemos,
alem de identificar os aspectos
Inerentes a poética fotografica

enguanto tal, analisar sua
estrutura imageética quanto aos
aspectos tematicos e conceituais



Imagem fotografica e
producao de sentido



A Sensacao de
presenca ou existéncia



O gue nos faz sentir no
mundo é a sensacao de
presenca. Estar em algum
lugar é nos relacionarmos
com o0 que também esta all
presente.



A presenca do
EU/SUJEITO ocorre num
dado LUGAR e num
certo TEMPO, portanto, ao
sujelto/pessoa
se assoclam a espacialidade
e a temporalidade.



Portanto,
pessoa, espaco e
tempo sao marcas de
presenca, ou seja, de
existéncia.



Nossa meta é descobrir nas
Imagens quais sao 0s
iIndicadores de presenca, de
espaco e de tempo no
Intuito de saber como elas

produzem efeitos de
sentido.



A Identificacao dos
modos de produzir
sentido € gue Nos
Interessam enguanto
produtores, leitores e
estudiosos de imagens



Sabemos, de antemao,
gue a producao de
sentido ocorre por meio
de relacoes entre
diferentes instancias do
saber



Portanto, a producao de
sentido € de natureza
Interdiscursiva, ou seja, €
decorrente da inter-relacao
entre diferentes dados no
contexto das fotografias,

formalizados ou nao



Estas relacoes sao de
ordem cognitiva e
dependem da assocliacao
entre diferentes fatores
como conhecimento,
Vivéncia e memaria



Entretanto, as operacoes
de producao de sentido,
sao operadas por um
sujelto gue rege as
transformacoes do ser e
do fazer



As transformacoes do ser
sao as adequacoes e
assimilacao das
competéencias e
gualificacoes necessarias
para o fazer



O fazer é a performance,
ou realizacao,
empreendida pelo
sujeito. A realizacao
cognitiva ou pragmatica
na construcao de sentido



Portanto, dependemos da
existéncia de um sujeito que
opera num dado lugar e num
certo tempo as realizacoes de
sentido, logo podemos Inferir

a existéencia de trés
Instancias: Pessoa, espaco e
tempo



PERSONALIDADE

ESPACIALIDADE

TEMPORALIDADE



PERSONALIDADE
Sob a idéeia de
personalidade queremos
entender o sujelto que
opera as relacoes de
producao de conhecimento,
de sentido.



Personalidade pode ser
entendida como
decorrente de persona,
Ou seja, mals proxima da
iIdéla de personagem do
gue de pessoa.



Tal entendimento decorre da
necessidade de caracterizar
O sujeito, constituido pela
Imagem fotografica, como a
iInstancia produtora de
sentido.



Ao contrario de
entendermos que a imagem
fotografica é a cena trazida

ao leitor, devemos té-la
como o leitor colocado em
cena, al sim, sujeito da
acao.



E a colocacéo do leitor
em cena que implica na
designacao de um lugar

e um tempo para a
realizacao de sua meta,
0 sentido.



A desighacao ou
identificacao de um lugar é
gue Instaura o sujeito, logo

a espacializacao e o
elemento fundador e
iImprescindivel da producao
de sentido



ESPACIALIDADE
Sob a idéia de
espacialidade queremos
entender como se
constitui o lugar onde o
sujelto realiza suas acoes



A designacao de lugar tem
por base uma referéncia
geografica ou topoldgica. E
Um espaco ou posicao
iIndicada na ou pela
Imagem



O lugar € a instancia de
onde se olha ou para
onde se olha, é o sitio da
visibilidade. Onde se da a
VEer ou Se e VISto



TEMPORALIDADE
Sob a idéeia de
temporalidade queremos
entender as relacoes de
tempo nas realizacoes do
sujelto



A temporalizacao nao é
a mensuracao do tempo
cronoldgico. E um
estado de tempo ou um
efelto de tempo



E uma circunstancia em
gue as relacoes entre
passado, presente e
futuro sofrem uma
transposicao e sao
atualizadas.



E 0 momento em que o
sujelto realiza suas
acoes, suas
performances



Se 0 sujelto para existir
depende de estar em
lugar num certo tempo,
guais sao os modos do
sujelto estar em cena e
quando?



Encenacoes
fotograficas
um lugar para estar



Como colocamos antes,
lugar € a instancia de
onde se olha ou para

onde se olha, é o sitio da

visibilidade. Onde se da a
VEer ou se e Visto



Uma imagem fotografica
tem, por definicao
genética, um ponto de
vista. Um lugar no espaco
de onde decorrem as
demais relacoes espaciais



Observe aqui o
retrato de Frida Kalo
por Manuel Alvarez

Bravo.




Temos aquil a tomada de
um olhar sob o ponto de
vista central
estabelecendo um
contraponto frontal com a
cena que ali se revela



A perspectiva é anulada pela
parede que nivela o fundo da
imagem num plano de fundo
gue remete o olhar para o
campo onde se encontram
Frida,uma grande esfera e
um movel



O movel em gue Frida
descansa o braco esta ao
nivel do olhar e nem
mesmo a esfera que
reflete o corpo de Frida
revela de quem é o olhar
gue a olha



O posicionamento daquele
gue olha é confrontado com
o olhar de Frida que se
sobrepoOe e Impoe sua
posicao num dialogo direto
e INCISIVO



O olhar que vé Frida é
Intimidado ou subjugado
por ela. Este olhar € o de

guem a contempla
ativamente e a admira e
gue a ele se submete



Comparemos
agora com o
retrato de
Sarah
Bernhardt
feito por
Nadar




Retomemos a questao do
ponto de vista frontal,
neste caso, posicionado
na mesma altura do rosto
de Sarah. Ve o suporte
em que ela ampara em
perspectiva.



A perspectiva é também
anulada pelo fundo que
homogeneiza tudo



O olhar de Sarah nao
confronta nem se impoe,
desloca-se ligeiramente

para baixo e a sua
esquerda perdendo-e
Nno vazio



O alheamento provocado
pelo desvio do olhar e a
atitude impassivel de Sarah
ditam uma contemplacao
passiva, sem dialogo ou
participacao de quem a vé



Os dois retratos sao
reveladores e tudo
mostram, nada ocultam,
tudo ali é explicito



Veja agora
esta foto feita
por Man Ray,

em 1929




Em primeirissimo plano
temos a mao que toca
suavemente os labios



Apenas a mao e parte do
rosto e colo sao revelados.
A visao é obliterada pelo
enquadramento
aproximado, logo o que se
evidencia € o proprio
enquadramento



Marel tenta desdobrar o movimento, a
acao. Logo, a imagem que vemos € de um
percurso temporal e nao de um evento, de

um acontecimento




Este € um dos modos de
presenca do tempo. O
gue chamamos tempo
ora se ocupa da acao
ora da contemplacao



Uma imagem fotografica

é tambeém, por definicao,

pretérita. Tudo o que se

mostra é algo que ja se
(o]



Qualguer acontecimento,
fato ou evento ocorreu no
passado, remoto ou
recente



A0 mesmo tempo, a
fotografia € também uma
Imagem do presente pois

atualiza o passado pela
relacao interdiscursiva, na
temporalidade do ver



A Imagem fotografica
pressupoe o futuro na
medida em que atravessa
0 tempo para postar-se
no além ja que toda
Imagem nao € vista senao
depois
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DELINEAMENTOS
METODOLOGICOS PARA
ANALISE DE IMAGENS
FOTOGRAFICAS



A camera fotografica capta as
Informacoes de qualidades
sensiveis do ambiente e
converte em imagem.



As Imagens fotograficas sao
constituidas por varios e diferentes
aspectos que convergem para a
producao de sentido e sua
significacao, logo, para estuda-las
precisamos nos apolar em pontos
capazes de nortear tals estudos e
marcar um percurso de investigacao



Os componentes técnicos das
cameras fotograficas, ao serem
ajustados para tomada das imagens,
determinam variacoes das
caracteristicas das imagens e, estas
variacoes, sao elementos da poética
fotografica e constituem, por sua vez,
a linguagem que a fotografia revela,
iInfluindo na construcao do discurso
fotografico.



Para identificar as estrategias
discursivas das imagens fotograficas
destacamos trés tipos de abordagens

gue revelam trés aspectos das

Imagens fotograficas: Aspectos
Técnicos, Aspectos Plastico-Visuais
e Aspectos Conceituals



Aspectos Tecnicos



A aparéncia das imagens
fotograficas é a resultante dos
ajustes da camera e do uso
dos acessorios fotograficos,
aspectos determinantes de
sua significacao e de sua
leitura



Efeitos decorrentes da
manipulacao da otica
fotografica



0S ajustes das cameras como 0 uso
de acessorios e equipamentos
fotograficos, quanto os modos de
enquadrar, recortar e constituir
Imagens na fotografia determinam
sua poeética e, a0 mesmo tempo,
definem sua linguagem



Efeitos decorrentes da variacao de
aberturas do Diafragma (foco,
profundidade de campo)

Efeitos decorrentes da variacao de
velocidades do Obturador (congelamento,
borramento)

Efeltos decorrentes da variacao de
objetivas (distancias focais, efeitos
visuails, distorcao, correcao)

Efeitos decorrentes do uso de acessorios
fotograficos (objetivas, filtros, flashs,
rebatedores, difusores)



Efeltos decorrentes da
guimica fotografica



Efeitos decorrentes da variacao de contraste (luz e sombra,
densidade cromatica, saturacao)

Efeitos decorrentes da variacao da sensibilidade do material
fotografico (granulacao/pixelizacéo)

Efeitos decorrentes do balanceamento de cor, balanco de
brancos (correcéo, aberracao cromatica)

Efeitos decorrentes da variacao cromatica utilizada (preto e
branco, cromatizacao, monocromia)

Efeitos decorrentes da variacao da granulosidade dos sais
de prata ou dos pixels (granulometria, pixelizacao)

Efeitos decorrentes dos materiais e processamento
fotografico (retogues, contraste, viragens)

Efeitos decorrentes do uso de sistemas de compactacao,
armazenamento e programas de tratamento de imagens
fotograficas



Efeitos decorrentes da
variagcao das objetivas
fotograficas



Efeitos decorrentes da utilizacao de objetivas
grande-angulares (deformacao e correcao)
Efeitos decorrentes da utilizacao de objetivas

normais (regularidade e alternancia)
Efeitos decorrentes da utilizacao de

teleobjetivas (compactacao, compressao e

deformacao)

Efeitos decorrentes da utilizacao de o
macroscopicas (profundidade de cam
Efeitos decorrentes da utilizacao de o
microscopicas (ampliacao)

JENER
ol0)

JENVES

Efeitos decorrentes da utilizacao de objetivas

tilt shift (correcao, miniaturizacao)



Efeltos decorrentes da
variacao de lentes fotograficas



Efeitos decorrentes da utilizacao de lentes
Close-up (aproximacao e distorcao)
Efeitos decorrentes da utilizacao de lentes
polarizadoras (correcao de reflexos,
intensificacao cromatica)

Efeitos decorrentes da utilizacao de lentes
de densidade neutra (correcao de
luminosidade)

Efeitos decorrentes da utilizacao de lentes
coloridas (correcao ou adicao de cor)
Efeltos decorrentes da utilizacao de lentes
fantasia (efeitos inusitados, criativos)



Efeltos decorrentes da
Iluminacao fotografica



Efeitos decorrentes da utilizacao de fontes
naturais (intensidade da fonte e posicao da
tomada)

Efeitos decorrentes de rebatedores e difusores
com luz natural (recursos de calcamento,
equilibrio e correcao luminosa)

Efeitos decorrentes da utilizacao de Speed
Light (endurecimento, direcao, calcamento)
Efeitos decorrentes da utilizacao de Strobos
(Intensidade, direcao, suavizacao, distribuicao)
Efeitos decorrentes da utilizacao de
rebatedores e difusores com luz artificial
(direcionamento e suavizacao)



Aspectos Plastico/Visuals



Os componentes visuais que decorrem da
apreensao das gualidades sensiveis do
meio como luminosidade, espacialidade e
temporalidade conformam a imagem
segundo aspectos determinantes obtidos
por meio dos referentes presentes no
ambiente durante a tomada da imagem.
As variacoes luminosas do meio,
variacoes de enguadramentos, posicoes e
angulos das tomadas também sao
produtoras de sentido



Efeitos decorrentes da utilizacao/variacao da luz
(intensidade e angulo)

Efeitos decorrentes do recorte
espacial/enqguadramento (proximidade, afastamento)
Efeitos decorrentes das angulacoes da tomada
(ascendente, descendente, escorco)

Efeitos decorrentes da composicao (simetria,
assimetria, organizacao, equivaléncia, intensificacao)
Efeitos decorrentes da estrutura formal (alinhamento,
desordenamento, orientacao, corte)

Efeitos decorrentes da ordenacao e hierarquia entre
elementos e os limites do écran (ordenacao,
desordenacao)



Efeitos decorrentes dos efeitos da luz, cor e
textura (sombra e luz, cromatismo, aparéncia
visual)

Efeitos decorrentes do uso do espaco (cortes,
planos, distensao, compressao)

Efeitos decorrentes dos efeitos cinéticos
(congelamento, borramento)

Efeitos decorrentes da relacao com o mundo
natural (naturalismo, figurativismo, nao
figurativismo, abstracao)

Efeitos decorrentes das substancias de
expressao luz, cor, textura, dimensao, direcao
etc.



Aspectos Conceituals



As Imagens fotograficas tem carater
técnico e nao artesanal, € uma
Imagem automatica decorrente dos
referentes que ocupam o contexto
diante do local em que a imagem &
tomada, logo, sua base visual
depende das condicionantes previas
do meio do qual € tomada e registra
suas caracteristicas visuais por meio
de estratégias tecnicas



Efeitos decorrentes das funcoes sociais documentais,
iInformativas ou expressivas

Efeitos decorrentes dos temas e assuntos
determinantes das imagens

Efeitos decorrentes do campo teorico/conceitual
Efeitos decorrentes do meio ou sistema de
veiculacao/difusao e informacao

Efeitos decorrentes de sua vertente estética e relacao
com O seu tempo

Efeitos decorrentes de seu conservadorismo ou sua
Inovacao

Efeitos decorrentes problematicas ou proposicoes
tematicas e autorais

Efeitos decorrentes de questionamentos ou questoes
socials



Estes delineamentos sao uma
tentativa de apontar caminhos para a
construcao de uma metodologia tipica
para a fotografia, ja gue, nem sempre

0s estudiosos gue se debrucaram
sobre a fotografia levaram em conta
sua especificidade



EXEMPLOS DE LEITURAS:
IMAGEM E MIDIA



Na Midia Impressa , no
jornal, por exemplo, lidamos
com uma unica
Manifestacao que une dois
tipos de Discursos, o verbal
e o visual



Embora o discurso verbal possua
um tipo de estrutura, e o visual
outro, os dois discursos
constroem narrativas capazes de
nos informar e produzir efeitos de
sentido suficientes para nos
convencer de algo ou nos revelar
uma dada ocorréencia no tempo e
No espaco



Neste caso, estudaremos o

contexto da midia impressa

e nao a Iimagem ou o verbal
ISsoladamente



Imagem e midia impressa:
Relacoes produtoras de
sentido



Sabemos, no contexto do

jornalismo impresso, que a

configuracao imagetica de
suas paginas se constitul
num discurso sincretico



O discurso sincreético
pressupoe a interrelacao
de, pelo menos, duas
Instancias discursivas na
construcao de um so
significado



E o0 caso dos Objetos
Noticiosos, na midia
Impressa ou televisiva onde
mais de uma estrutura de
linguagem é operada na
construcao de sentido



Diferentes elementos ou
substancias expressivas
sao ordenadas,
organizadas, manipuladas
para gerar competéencia e
realizar performances



Sua Primeira Pagina, por
exemplo, € uma espécie de
sintese ou mostruario da
edicao como um todo



Portanto, os exemplos que
Iremos usar serao, em sua
mailoria, as primeiras
paginas de diferentes
edicOes jornalisticas
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Podemos dizer, grosso
modo, que esta € uma
relacao onde as gualidades
sensiveis das imagens sao
assocladas as gqualidades
Informativas da midia



A producao de significacao,
com base na relacao
Imagem/midia se constitui num
todo manifesto, por ISso, sua
analise, pode ser feita sob a
égide do Sincretismo, ou seja,
onde duas ou mais linguagens
se unem para a realizacao de

um sO discurso



Assim, tanto a construcao

Imagética quanto a verbal

vao constituir um so texto,
este é o recorte que

estamos fazendo do jornal
na Midia Impressa



Portanto, podemos dizer
gue ha um tipo de
construcao verbo/visual
gue € amparada pela
estrutura imagetica da
pagina impressa



EXEMPLOS DE LEITURA:
IMAGETICA DA PAGINA
IMPRESSA



Articulacao diagramatica
orientada pela presenca
verbo/visual no contexto
midiatico assume o papel
de veiculo para distribuicao
da informacao
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TV mundial transmute,
consciente, um espetaculo




INSTAURACAO DOS
SUJEITOS



O sujelto é a instancia da
Enunciacao que assume a
organizacao do conteudo
Informativo (destinador) e
subsume a Instancia
receptiva (destinatario)



ESCOLHAS E OLHARES



O lugar de onde se olha uma
Imagem, o ponto de
observacao constituido numa
fotografia, por exemplo, se
caracteriza como a posicao do
sujeito que enuncia, por meio
desse olhar que as demais
Instancias, tempo e espaco,
se desenvolvem



Estratégias de organizacao
do espaco midiatico para
atualizacao de suas
mensagens e Informacoes
Implicando, inclusive na
conducao do olhar e nos
dados e informes que
compoOem a noticia



MANIPULACAO PELAS
IMAGENS



SEDUCAO ESTESICO/COGNITIVA
As concatenacoes e
0s dialogos possivels entre o texto e
0 contexto

Investimento no sensivel
luzes, cores, formas, tipos,

diagramas, imagens, graficos, fotos,
Manipulacao pelas falas:
Manchetes, rubricas, titulos,

legendas, etc.
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