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A primeira questao que vale a
pena reforcar se refere ao
conceito de Arte Visual. Ao
longo das demais disciplinas,
foram veiculadas varias
ideias, contudo, quem atua
neste campo deve ter
habilidade de caracterizar,
explicitar e explicar a vertente
conceitual que orienta a
concepcao de Arte Visual. O
conceito elaborado sintetiza a
Ideia de Arte e facilita sua
explicacao tanto em ambiente
educacional quanto
sociocultural:

“Arte € a Manifestacao
Estética da Humanidade”.

Reduzindo ao sentidos das
palavras gue compdem esta
frase é possivel desenvolver o
raciocinio em torno desta
conceitualizacao:
Manifestacao se refere ao fato
de que a Arte, para ser
acessivel, precisa existir.
Contudo, sua existéncia é
diversa e ocorre por meio de
diferentes Modalidades
Expressivas, sejam as
realizadas por meio de
substancias visuais, sonoras,
verbais, cénicas ou
audiovisuais. No que diz
respeito a Arte Visual,
depende de meios, modos,
procedimentos ou proposicoes
gue exijam visibilidade e/ou
outras interacoes estésicas.




No entanto nao se refere a
“qualquer” tipo de
manifestacao, mas a um tipo
especifico: a Estética. Desde
0 século XVIII a Estética
Passou a ser o campo
preferencial de estudo das
manifestacdes artisticas por
meio da Obra de Alexander
Gotlieb Baumgarten, que
estabeleceu a Estética como
Ciéncia da Arte, distinguindo-a
das abordagens
desenvolvidas no campo da
Filosofia. Com isto a Estética
passa a ser o campo
especializado para o
desenvolvimento dos estudos
e analises das Obras de Arte.

Para situar a ideia de Estética,
vale recorrer a sua origem.
Surge do grego Aisthesis, cujo
sentido € sensorio, sensitivo.
Se referido a capacidade do
corpo de apreender os
fendOmenos por meio da
percepcao, dos sentidos para
acessar os fendOmenos do
meio e construir
conhecimentos. Ao vincular a
guestao do sensorio ao
campo da Arte admitiu-se que
a aproximacao com as Obras
de Arte nao dependem
apenas do campo de
conhecimento Cognitivo, mas
tambem Afetivo, ou seja, ha
componentes de carater
racionais, logicos e também
emaocionais.



A tradicao Estética reconhece
e compreende também dois
pressupostos fundadores para
a concepcao e compreensao
das Obras de Arte: a relacao
entre Forma e Conteudo:
Aparéncia e Esséncia, ou
numa versao semiotica:
Significante e Significado.
Nesta linha de raciocinio a
Forma corresponde ao
Significante/Aparéncia e o
Conteudo corresponde ao
Significado/Esséncia. A
Manifestacao artistica
depende e detém duas
Instancias: uma gue
apresenta aspectos formais
plasticos/visuais e outra que
revela seus sentidos,
significados e significacoes.

A terceira palavra chave é
Humanidade. Talvez esta seja
a explicacao mais simples ja
que as Obras de Arte sao
realizacoes humanas. E o ser
humano quem da sentido as
coisas. A natureza ou o mundo
natural, existe por si so,
Independente de crencas,
ritos, mitos ou do
conhecimento desenvolvido
sobre ela pela humanidade. O
gue o ser humano faz é
conhecer, apropriar, utilizar,
modificar, transformar
manipulando-a em seu
beneficio e proveito, mesmo
sem limites. Assim
desenvolveu a Cultura.



A Arte €, como tantos outros,
produto cultural humano e nao
obra da natureza. Mesmo que,
ao olhar para a natureza seja
possivel descobrir e destacar
aspectos agradaveis
estimulando bons
sentimentos, nao significa que
a natureza fez isto, pois ela é
0 que é, e a humanidade é
guem atribui ou distingue
caracteristicas, aspectos
positivos ou negativos
seguindo a tendéncia atavica
de atribuir sentido e valorar
coisas, atitudes, condutas e
tudo o que existe ou é
produzido e realizado.

Este comportamento
demonstra a tendéncia
humana para julgar. Contudo,
nao basta constatar uma
“tendéncia’, € necessario
pratica-la a partir de critérios,
de acordo com 0S campos NoS
guais tais julgamentos
ocorrerao. Isto € o que se
pretende no contexto da
Critica em Arte Visual, que se
recorra a meios, metodos e
critérios adequados para
avaliar as Obras de Arte no
Intuito de promover o
conhecimento e facilitar sua
difusao e compreensao no
meio sociocultural.



As primeiras abordagens
sobre as manifestacoes
artisticas tém origem nos
pensadores da antiga Grécia,
normalmente chamados de
Fildsofos. O conceito original
de Filosofia é originario do
grego e se refere ao gosto
pelo conhecimento: Filo =
gostar e sofia = conhecimento.
Neste sentido as reflexoes e
analises realizadas por eles
cobriam grande parte dos
saberes desde 0s naturais:
fisicos, quimicos, bioldgicos;
abstratos como o matematico,
a musica e humanisticos como
a poesia, a tragédia o drama e
a Arte.

Sobre a Arte Visual, que
iIncluiam, principalmente, a
pintura e a escultura, as falas
se referem, na maioria delas, a
mimese ou mimése/imitacao.
Neste sentido ora a tomavam a
reproducao/representacao do
mundo natural com um valor
positivo, ora como um valor
negativo, considerando que o
mundo natural seria uma copia
Imperfeita do mundo das
ideias, uma especie de mundo
abstrato e superior onde tudo
era perfeito. No entanto, tais
concepcoes, dentro da cultura
ocidental, de base greco-
romana, nada mais coerente do
gue acreditar nisso.



Mas o0 que importa mesmo € 0
fato de terem se dedicado,
mesmo que “de passagem’,
especular, refletir e teorizar a
respeito da Arte. Neste sentido
dao margem ao surgimento do
gue se pode chamatr,
genericamente, de Teorias da
Arte. Mesmo que as abordagens
e apreciacoes sobre e em torno
da Arte nao tenham sido feitas
com especificidade ou
profundidade, ainda assim
marcaram 0S percurso dos
estudos sobre e em torno dela.
Neste sentido vale a pena fazer
um breve relato dos campos de
analise que se desdobraram
desde entao.

Na chamada Antiguidade
Classica, a abordagem sobre
Arte ocorriam por meio de
descricoes, reflexdoes sobre as
obras e seus produtores.
Especialmente nos textos de
Plinio, Platao e Aristoteles,
entre outros. Mais tarde, no
contexto Medieval, além da
replicacao das teorias dos
pensadores gregos, surge o
trabalho de Cennino Cennini,
tratando de técnicas e estilos
e Santo Agostinho e Sao
Tomas de Aquino adaptando
tais pensamentos aos
conceitos religiosos e a fée
crista. Algo compreensivel a
vista da dominacéao pela fe.



No Renascimento, outros
autores vao se destacar em
duas linhas: uma que reflete as
guestdes técnicas e outra que
aborda aspectos pessoais e
conceituais. Sob o olhar técnico
nao se pode ignorar o tratado de
Leon Batista Alberti, nem os
Codices de Leonardo da Vinci e
0s textos de Benvenuto Cellini
gue buscam amparar a producao
artistica pelo lado técnico e
cientifico. Pelo lado conceitual a
obra de Giorgio Vasari que
Inaugura o método Bibliografico
exercendo a critica sobre a
producao artistica dos artistas
florentinos em seu livro: A vida
dos mais excelentes pintores,
escultores e arquitetos.

No Século XVIIl, Joachim
Winckelmann, busca
estabelecer a classificacao de
obras em estilos, € uma das
primeiras tentativas de focar
as obras independente de
guem as realiza, inaugura os
estudos sobre as Obras de
Arte. No Século XIX, Hippolyte
Taine, inaugura o Método
Positivista associando as
obras ao seu contexto. Ainda
neste século, Alois Riegle e
Heinrich WOIfflin iniciam os
estudos sobre a Forma nas
Obras de Arte. Ja no século
XX, Wilhelm Worringer busca
as razoes subjetivas e instaura
a psicologia dos estilos.



Nesta mesma linha, a
Psicologia da Percepcao passa
a ser um elemento de analise
de Obras de Arte e, em
especial, a Teoria da Gestal ou
das Configuracoes que vali ter
em Rudolf Arnhein um dos
difusores da Psicologia da
Forma. No campo
Psicoanalitico os trabalhos de
Carl Gustav Jung, assumem a
dianteira e instauram o
caminho da busca dos padroes
simbdlicos na mente humana
por meio dos Arquetipos. Por
outro lado Erwin Pabnofsky e
Ernest Gombrich, buscam a
Interpretacao das imagens por
meio da Iconologia e
lconografia.

Arnold Hauser analisa as
guestoes dos diferentes
ambientes sociais e destaca o
Metodo Sociologico. Umberto
Eco val diagnosticar a
capacidade de analise
estrutural e de comunicacao
das imagens por meio do
Metodo Semiotico. Penso que
este breve roteiro da uma ideia
do campo de estudos que
Implica na construcao da
formacao critica. Os campos
tedricos que abordam a Arte
sob o ponto de vista
humanistico que vao da
Filosofia, Historia, Arqueologia,
Antropologia, Etnologia,
Sociologia, Linguistica etc.



Nao se pode ignorar tambéem
estudos correlatos em
campos como os da Fisica e
Quimica que revelam
guestoes envolvendo
aspectos fenomenoldgicos
como a luz, cores e a
materialidade de pigmentos,
materiais e suportes, etc. O
gue se pretende reforcar é o
fato de que a Arte Visual
demonstra, na sua existéncia,
0 potencial de condensar
varias areas do conhecimento
humano em suas
manifestacoes e, por isto,
requer uma visao Holistica e
Heterodoxa, ou seja: ampla e
aberta.

Nesta linha de raciocinio, nao
se pode desprezar a
necessidade de estudos
gerais e continuos para uma
formacao critica consistente.
Entendendo que as finalidades
da Critica é proporcionar
parametros capazes de
promover, junto a sociedade,
condicOes e meios para se
aproximar, apreender,
apropriar, compreender,
Interagir e reelaborar o
conhecimento sobre e em
Arte. Assim sendo, tudo o que
for possivel adquirir para
ampliar e desenvolver os
processos de analise sao
relevantes.



Dentre os estudos dedicados
as Obras de Arte, nao se pode
deixar de abordar o trabalho
de Erwin Panofsky, critico e
historiador, cujo merito foi ter
criado uma metodologia que
atua tanto como um processo
de analise, leitura quanto para
fundamentacao de
abordagens criticas.
Chamado de Método
lconoldgico estabelece
percursos dedicados e
entender as diferentes
camadas das Obras de Arte e,
por isto, pode ser empregado
COmo um dos recursos mais
eficientes para o exercicio
Critico. (veja em TEXTOS)

A metodologia segue trés niveis de abordagem:

1. Primaria ou Natural ou Pré-iconografico:
Corresponde a percepcao imediata e
descritiva da obra, aquilo que se mostra e que
se vé a partir da configuracao formal,
elementos visuais e agdes representadas, sem
considerar aspectos culturais ou simbdlicos.

2. Secundaria ou Convencional ou Iconografico:
Corresponde a identificacao de temas,
assuntos, motivos, simbolos e demais
elementos como sao representados e
mostrados em relacdao as convencgoes
culturais como mitos, historia, religiao ou
crengas nos contextos sociocultural nos quais
ocorrem.

3. Terciaria ou Intrinseco ou lconologico:
Corresponde a busca da compreensao dos
significados intrinsecos da obra, como a
configuracao iconografica se torna
Iconoldgica, ou seja, como gera sentidos e
significacdes considerando o contexto
historico, social, filosofico e religioso em que
foi produzido e como é atualizada, assimilada,
entendida ou compreendida no contexto em
que se encontra o analista



E importante destacar as
transformacoes pelas quais a
Arte Visual passou ao longo
de sua existéncia. Um dos
primeiros pontos é identificar
a imagem como uma das
primeiras Manifestacoes
humanas a qual se atribuiu o
conceito de Arte. Outro é
distinguir os recursos técnicos
originais utilizados para sua
realizacao que foram a
Pintura, o Desenho, a Incisao,
a Modelagem, o Entalhe e a
Escultura. Estes processos e
procedimentos ainda
permanecem no campo da
expressao artistica de modo
convencional, ampliado ou
expandido, entendidos como
Poéticas.

Além deles outros foram
acrescentados ao longo do
tempo como as Gravuras, a
Fotografia, o Cinema, a
Animacao, o Video, o Audiovisual
e suas conversoes digitais para
meios tecnoldgicos
computacionais operando por
meio de programas e aparelhos
capazes dispensar a mao
humana e até mesmo o carater
cognitivo na producao de
Imagens como a Inteligéncia
Artificial nos dias de hoje. As
transformacoes pelas quais a
Arte Visual passou tambem
iIncorporou Intervencoes,
Instalacdes e Performances,
afastando-se cada vez mais das
maos humanas.



Por meio destas
transformacoes, as
manifestacoes deixaram de
ser feitas exclusivamente por
meio das habilidades
cognitivas e psicomotoras
humanas e passaram a ser
mediadas por aparelhos
analogicos e depois por
programas e equipamentos
tecnoldgicos digitais. Isto fez
com que a nomenclatura
destes estagios também
mudassem. As manifestacoes
artisticas chamadas e Belas
Artes nos séculos anteriores,
passaram a ser nomeadas de
Artes Plasticas e depois de
Arte Visual no século XX e, no
século XXI, ainda nao se tem
um novo nome.

Da tradicao greco-romana as
Academias do Renascimento
houve uma ruptura da visao
tradicional e académica com o
advento do Modernismo, que
possibilitou o surgimento das
Escolas de Artes Plasticas e
depois de Artes Visuais em
oposicao as antigas Escolas de
Belas Artes de padrao
Neoclassico. Isto fez com que
mudassem também as visfes
esteticas e as manifestacoes
criticas que se tornaram presentes
no dia a dia da Arte entre fins do
século XIX e meados do século
XX. No século XXI, a ideia de Arte
Contemporanea tem sido a
referéncia mais comum.



Em vista de tudo Isto,
estabelecer parametros ou
diretrizes para avaliar
Obras de Arte requer
conhecimentos gerais e
especificos. Isto significa
gue nao € comum que
guem se propOe a exercer a
Critica em Arte Visual
domine todos os campos do
conhecimento
correlacionados aos
processos de abordagem e
conhecimento no ambiente
da Arte Visual, mas que
domine alguns ou
preferencialmente um
deles.

Neste caso 0 exercicio critico
pode ser enviesado, ou seja,
tomar um caminho que
contemple o campo de
conhecimento do critico e
nao o campo das teorias da
Arte. De todo modo, Isto nao
iInvalida a critica tomada
como mediacao ja que as
varias abordagens
contribuem para conhece-la
melhor. Nao ha duvidas de
gue a erudicao de um
estudioso ou critico contribui
sobremaneira para o
desenvolvimento do
conhecimento sobre e em
Arte.



Em que consistem, portanto, 0s
Parametros Avaliativos aqui
Indicados?

A resposta nao é simples,
tampouco definitiva, mas pode-
se tentar apontar alguns
indicios capazes de auxiliar as
abordagens criticas que se
pretende orientar nesta
disciplina. De modo geral pode-
se considerar alguns passos
necessarios ao percurso de
aproximacao com as Obras de
Arte, da apreensao a
avaliacao. Neste caso é
possivel estabelecer etapas ou
percursos metodoldgicos que
sirvam de orientacao.

. Descricao

Observacao e descricao do que esta presente na
obra, como os elementos visuais basicos (formas,
cores, texturas, personagens, objetos, etc., sao
impressoes iniciais sem julgamentos.

. Andlise

Exame dos elementos e principios inerentes aos
processos, proposicoes e criagao e como participam
da estrutura funcional da obra, inclusive
consideracdes técnicas, poéticas e conceituais.

. Contextualizacao

Situar a obra no seu tempo e espaco, contexto
histérico, sociocultural e artistico, bem como, sua
relevancia no sistema de arte vigente a época.

. Interpretacao

Levantamento de hipoteses dedicadas a verificar
possiveis e potenciais sentidos e significados
contidos, intuidos ou designados pela obra,
inclusive subjetividades e possiveis intencdes do
produtor.

. Julgamento ou Avaliacao

A partir das constatacOes anteriores, é possivel
inferir algumas possibilidades de avaliacao
considerando a vigéncia da obra no seu contexto,
tempo e espaco, bem como sua sintonia com o
desenvolvimento estético, conceitual, social,
técnico e tecnoldgico.



Com os dados aqui apresentado,
esta Atividade deve ser
complementada por algumas
leituras:

A partir de: “Tarefa e significado da
Critica” pag. 127-158 em:

ARGAN, Giulio Carlo. Arte e Critica
de Arte. Lisboa, Editorial Estampa,
1995.

PANOFSKY, Erwin. Significado nas
Artes Visuais. Sao Paulo,
Perspectiva

Caps. IXe X —-pgs. 197 a 240 em:

VENTURI, Lionello. Historia da
Critica de Arte. Sao Paulo, Martins
Fontes, 1984.
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