Arte para os olhos ou Arte para a mente?

Joseph Kosuth. “Uma e Trés Cadeiras”, 1965.
The Museum of Modern Art (MoMA), New York.

Ao logo dos séculos a Arte Visual consagrou a imagem como base de criacdo e presenca
estética. As imagens elaboradas pelo ser humano desde a pré-histdria definiram a maior parte
de seu percurso desde entdo. Ndo hda duvidas de que para concebé-las e cria-las foram
desenvolvidos varios dominios e habilidades, ou seja, competéncias cognitivas e psicomotoras
para produzi-las e também para o desenvolvimento das muitas realizacdes humanas. Nesse
sentido, embora a Arte fosse uma de suas primeiras realiza¢des, talvez tenha sido a que mais
exigiu observacdo, abstragdo e imaginacao.

Inicialmente a elaboragdo de imagens assemelhadas a natureza, especialmente, aos animais
com os quais convivia marcou a figuragdo, depois as representagdes de figuras humanas e
sobrenaturais, acontecimentos, cenas e simulagdes subsistem até hoje. A imitagao, a
representac¢do se tornaram referenciais visiveis e simbolicos capazes de atrair, encantar e
simular. As imagens ocupam um lugar privilegiado na sociedade e ndo apenas no campo da
Arte Visual, mas em diversos contextos estimulando, inclusive, teorias como a da Cultura Visual
e debates atuais como as sintetizadas pelas chamadas Inteligéncias Artificiais.

O apelo aos olhos e a visdo capitaneou praticamente a produgao imagética, no campo da Arte
Visual, até o século XX, contudo a partir dele surgiram proposi¢oes que destituiam ou
restringiam as imagens como fonte exclusiva de criagdo e reflexdao instaurando novos modos de
criar e expressar valores, sentidos e significados.

InstalagOes, intervengdes, ocupagdes, ocorréncias e performances passaram a fazer parte das
manifestagGes artisticas de tal modo que as imagens deixaram de ser as Unicas fontes de
referéncia estética. Tais condutas foram intensificadas com a Abstracdo e o surgimento do
Conceitualismo cujas proposi¢ées dispensavam a primazia da imagem representativa ou figural
como fonte de interacdo e conhecimento, a partir dai as imagens deixaram de ser o Unico
destino da apreciacdo e fruicdo artisticas e os olhos se tornaram vias de acesso as proposicoes
artisticas. Ndo ha duvida de que a visao continuou sendo parte essencial para apreensao
sensdria as instalacGes, intervengdes, ocupacgbes, ocorréncia e performances, mas o principal
destino de tais obras, passou a ser a mente.



Isso ndo quer dizer que toda a produgado artistica imagética dispensasse a mente para sua
compreensdo e aprecia¢do, apenas que as imagens deixaram de ser as Unicas fontes de acesso
a informacdo e expressao artisticas. Com o advento da Arte Conceitual, a visdo da acesso as
proposicdes, mas ndo € o Unico meio para promover descobertas, interpretacées e aprecia¢ao.

Conta a lenda que Leonardo da Vinci, em seus escritos sobre técnicas e processos pictéricos, se
refere a Pintura como coisa mental. Nada mais natural ja que a apreensao, interpretacdo e
representacdo de imagens dependerem da capacidade cognitiva, como também dependia da
capacidade de apropriacdo e transformacao de materiais em instrumentos e matérias artisticas
e, além disso, da capacidade psicomotora para usar as maos, o corpo e os olhos para configurar
imagens. Como se observa, a mente sempre foi a matriz para a criagdo de todas as coisas.

N3o se pode esquecer também que a producdo humana requer interesse, motivacao,
objetividade e emogao, ou seja, afetividade, entendida como a capacidade de sentir, expressar
e vivenciar sentimentos e vinculos como dimensdes essenciais da experiéncia humana e para o
desenvolvimento cognitivo na construcdo de valores éticos, morais e estéticos na sociedade.

Tais valores foram se constituindo e transformados com o desenvolvimento humano, como
também as manifestagGes artisticas. O que motivou a produgdo artistica num dado periodo ou
lugar ndo permaneceu para sempre e novas possibilidades surgiram. Nesse aspecto a Arte
deixou de recorrer apenas a visibilidade para explorar a conceitualidade.

Pode-se dizer, portanto, que Arte Conceitual valoriza as ideias e proposi¢des, ou seja: conceitos
em detrimento da forma ou aparéncia visual das obras. Foca no processo de comunicagao e
interacdo por meio da apreciagdo ativa estimulando os espectadores a refletirem sobre elas
por meio de questionamentos e problematizagdes em busca de sentidos e significados
estimulados pelas obras no didlogo com elas.

Aqui entra a questao que originou esse texto: a Arte é para os olhos ou para a mente?

Numa resposta simples e direta: para ambos!
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Sol LeWitt, “A Sphere Lit From the Top, Four Sides, and All Their Combinations”,2004.

A imagem acima é uma foto tomada da obra “A Sphere Lit From the Top, Four Sides, and All
Their Combinations”, de 2004, traduzindo: Uma esfera iluminada por cima, por quatro lados, e
todas as suas combinagdes, de Sol Lewitt.



Cabe esclarecer que as fotografias da esfera ndo foram produzidas pelo artista, mas por outra
pessoa, embora decorressem de uma proposicao, criada por ele. Ou seja, o artista elabora
instrugOes para serem executadas por terceiros. Esta estratégia se tornou comum nessa
tendéncia estética e, nesse sentido, a mente passa a ser mais requerida do que a visao.

A chamada Arte Conceitual ou Conceitualismo exige a reflexdo sobre processos de apreensao,
compreensao e interpretacao que vao além da imagem ou da aparéncia daquilo que é
mostrado ou dado a apreciagdo. O que se valoriza é a ideia ou conceito por tras da obra, o que
vai além da aparéncia fisica estimulando o pensamento critico a partir de imagens, textos e
objetos ou como ja dito: instalagdes, intervengdes, ocupacgdes, ocorréncia e performances.

Alguns aspectos como propostas ou processos, agées, condutas ou comportamentos sao, por
definicdo, Obras de Arte. Outros como apropriacdes de objetos, intervencdes ou ocupacdes de
locais ou ambientes, desmaterializagGes, degrada¢do ou mesmo a inexisténcia de algo e até
guestionamentos sobre o papel da Arte, da producdo artistica e suas relagdes entre
produtores, mediadores, criticos, mercado e publico se tornam proposicoes estéticas passiveis
de apreciacdo.

Para situar melhor essa ideia, a “Arte Conceitual” surge de Art Concept, termo usado em 1961
por Henry Flynt, fildsofo, musico e artista norte-americano. Surge como critica a arte
tradicional e a vanguarda formalista da época e em defesa da Arte como pensamento. Postura
adotada por outros artistas ao debater questdes conceituais em detrimento de questdes
formais. Entre eles Sol LeWitt, um dos primeiros artistas a colocar em pratica questoes
conceituais publicando, em 1967, o texto Paragraphs on Conceptual Art.

Além deles outros como o ja citado Joseph Kosuth, Lawrence Weiner, Yoko Ono e muito antes
deles, Marcel Duchamp intuira tal conduta em 1917, ao apresentar a obra “A Fonte”, uma peca
sanitaria:

Acima a fotografia da obra original de Duchamp, documentada por Alfred Stieglitz, por ocasido
da mostra inaugural da Sociedade dos Artistas Independentes, em NY, no Grand Central Palace,
em abril de 1917. Ao fundo, no cendrio, a pintura The Warriors, de Marsden Hartley.



A imagem que abriu esse texto foi “One and Three Chairs”, uma obra de Joseph Kossuth,
produzida em 1965, ou seja, hd 60 anos. Vale ressaltar que, em termos de existéncia artistica,
esse periodo é muito curto, portanto, ainda é nova e contemporanea. Mostra uma cadeira
fisica, uma foto da cadeira e a definicdo da palavra cadeira tomada de um dicionario. A obra
explora, por meio da presenca fisica da cadeira, de uma representacao visual fotografica e da
definicdo verbal na lingua trés modos de presenca: sao trés significantes, ou seja,
manifestacdes conceituais de cadeira, mas que possuem apenas um significado: a esséncia de
cadeira. Embora cada significante seja representado por um processo de significacdo: objeto,
foto e descricdo, o conceito ou a ideia de cadeira permanece integralmente. Na prépria cadeira
existe enquanto objeto de mobilidrio util e utilizavel, na fotografia existe enquanto
representacdo visual e no verbete, existe enquanto definicdo textual, estes trés modos dao
existéncia a um sé objeto.

Mas foi Sol LeWitt, quem criou um documento formal ao estabelecer ao elaborar instrugdes e
critérios para a realizacdo/replicacdo de suas obras e, consequentemente, facilitou a
instauracdo de Obras Conceituais. Tais instrucdes se tornaram “modus operandi” tanto para
executa-las quanto definir a posse e autorizagdo para executa-las por outrem. Isso se torna
uma espécie de “titulo ao portador” que autoriza alguém a replica-las e também comercializa-
las.

Maurizio Cattelan, “O comediante”, 2019.

Isso possibilitou, por exemplo que, Maurizio Cattelan, concebesse sua série “Comedian”,
instalagoes realizadas com bananas fixadas na parede. Nesse caso a Obra de Arte ndo é a
banana, mas sim um documento que identifica seu proprietdrio, o autoriza a replicar a
instalagdo quando, onde quiser e, inclusive, revende-lo. Nesse caso o que permanece como
parte essencial das obras sdo as ideias que as evocam e nao a forma ou existéncia fisica que as
constituem, por isso Conceituais, portanto, Mentais.

Pense nisso!



