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Arte Visual: em processo
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Titulo: Em Conserva
Capa: Logomarca da Série propositiva: Em Conserva
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EM CONSERVA

Instaurar uma série significa
abrir um universo de
possibilidades sem data para
terminar. Sempre ocorrerao
novas realizacoes que serao
incorporadas. Esta se refere
ao ato de conservar coisas.
Comumente se refere a area
de alimentacao, entretanto, o
conceito de conservacao
também se refere a ideia de
preservacao. Conservar algo
é estender sua presenca, uso
ou finalidade para além do
tempo previsto para sua
existéncia/duracao/uso.

A série “Em Conserva”
problematiza questoes que
se referem a oposicoes
semanticas relativas a
perenidade/transitoriedade,
transformacao/conservacao,
posse/perda, etc. O conceito
de preservacao se torna um
elemento questionador na
medida em que desafia a
|6gica da transformacao
natural, por meio da qual, as
coisas sao alteradas até se
transformar ou desaparecer.
Conservar €, de certo modo,
agir contra a contingéncia

da perda. 0



No contexto da Arte Visual,
a necessidade de
Conservar sempre esteve
presente, quer fosse na
duratividade das
edificacOes, por exemplo:
os tumulos, templos e
palacios, bem como, nos
registros de feitos e eventos
gue as ornamentavam. A
resisténcia fisica de tais
materiais, garantiram a
durabilidade e permanéncia
das manifestagdes ao longo
do tempo. Alem delas
outros objetos como
amuletos, estatuas, armas,
ferramentas entre outros,
permaneceram na historia.

Independente dos fatores
gue resultaram ou
determinaram a
sobrevivéncia, preservacao
Ou conservacao de tais
ambientes e artefatos, a
partir do Renascimento, nos
séculos XVI e XVII, a partir
das Grandes Navegacoes, a
descoberta de territorios
distantes e “exadticos”
motivou um novo tipo de
comportamento: o de
recolher, armazenar e
conservar coisas oriundas
dos territorios recém
descobertos levando a
criacao dos chamados

Gabinetes de Curiosidades.
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Os Gabinetes de
Curiosidades sao os
“precursores” da colecdes de
Arte. Nos séculos XVI e XVII,
a expansao das navegacoes
europeias o interesse por
coisas coletadas de territorios
“‘Além Mar”. Os objetos
recolhidos como Espécimes
naturais: conchas, minerais,
penas ou flores secas;
Artefatos historicos: mapas,
moedas ou documentos;
Objetos cientificos
curiosos : equipamentos
antigos de laboratorio, lupas,
etc.; Pecas e guardados
pessoais: aderecos, joias
etc. Tudo guardado,
conservado em armarios a
vista para apreciacao.

05



The Cabinet of Curiosities ou Gabinete de Curiosidade, pintura de
Domenico Remps, 1690.
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Outro aspecto que aponta
para a necessidade de
guarda e conservacgao € a
criacao de pecas artisticas
Como 0s paineis produzidos
para ornamentacao de
altares: dipticos, tripticos e
polipticos, bem como os
oratorios e relicarios.

Todos eles tem em comum
a configuracao de
estruturas de
condicionamento como
planos ou placas dobraveis,
caixas com portas ou
redomas e vitrines
destinadas a isolar ou
facilitar sua guarda e
transporte.

Oratorio-relicario do
século XVI, do Convento
do Carmo da Vidigueira,
1595.
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Triptico de Jan van Dornicke, 1520
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A passagem das
curiosidades para o
colecionismo foi importante
para a producao cultural.
Grande parte dos acervos de
museus historicos ou de Arte
foi constituida a partir das
colecoes que surgiram no
periodo Moderno, cuja
consequéncia mais
perceptivel foi o
desenvolvimento de
processos de guarda,
apresentacao e conservacao.
Ao mesmo tempo, o
desenvolvimento de sistemas
de gerenciamento, curadoria
e pesquisa relacionados a
tais acervos.

Contudo, um dos fatores mais
relevantes de tudo isso € 0
fato de que a producao
artistica € uma atividade
presente em todas as epocas
e lugares e € de se esperar
também que continue
existindo no futuro. Nesse
sentido tanto a producao,
guanto a memoria material e
Imaterial tende a ser mantida
logo, a ideia de Conservacao
esta intimamente ligada ao
patrimonio cultural
desenvolvido ao longo do
tempo e € imprescindivel para
garantir a preservacao da
indole, valores e identidade
humana.
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Por outro lado, no senso
comum, a ideia de Conserva
esta relacionara ao campo
dos alimentos. Desde a pre-
historia, a sobrevivéncia
esteve ligada a necessidade,
escassez de alimento e a
sua preservacao. Varios
processos foram
desenvolvidos para isso,
desde os naturais como
secagem ao sol, fogo, salga
e fermentacao,
acompanhados de meios
para armazenagem, fosse
pela simples guarda das
pecas in natura ou em
recipientes coletados ou
criados como 0S ceramicos.

Outros processos foram
desenvolvidos para
conservacao e
armazenamento de alimentos
levando em conta a duracao
e preservacao das condicoes
nutricionais o que implicou no
desenvolvimento de
processos industriais
bioldgicos como a
pasteurizacao, quimicos
como conservantes e
recipientes para
armazenamento e
embalagem em metal, vidro,
plastico ou mistas. Enfim,
hoje em dia, as conservas
SA0 comuns € aqui entra a
Arte.
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Esta proposicao é
referenciada ao
Conceitualismo, ou seja, a
Arte Conceitual. Os objetos
tomados para Conserva, nao
sao usualmente submetidos a
esta condicao, sao,
eventualmente, fortuitos e
Insolitos. Esta insolitude gera
Inconsisténcias dialogicas
opositivas entre: presenca X
auséncia, consisténcia X
incoeréncia, realidade X
fantasia, verdade X ficcao
estimulando reflexdes e
motivando a apreciacao
estéetica.

A escolha e recolha de tais
objetos depende de fatores
gue vao do acaso a
observacao e
iIntencionalidade. Podem ser
tomados simplesmente pela
aparéncia, estranhamento
ou encontro fortuito.
Sentidos ou sensacdes que
denotem ironia, humor,
Imaginacao, criatividade e
criacao estao presentes o
tempo todo, nos modos de
ver e perceber o entorno em
busca de reflexoes,
especialmente, sobre
valores instituidos natural,
social e culturalmente.
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A partir das escolhas ou
apropriacoes 0 processo
expositivo requer o
confinamento de tais coisas
e objetos e isso é feito
recorrendo também a
recipientes tomados do
meios ambiente natural,
iIndustrial ou comercial a
partir de embalagens que
nao perdem os referenciais
de sua origem e finalidade,
por isso, as Conservas
replicam a condicao de
permanéncia e preservacao,
mesmo que, a materialidade
das coisas “conservadas”
nao as exijam.

As fontes conceituais das
proposicoes que definem
esta série tem sua origem
tedrica e conceitual no
Dadaismo e nos
desdobramentos
subsequentes que atingiram

o estagio da Arte Conceitual.

Nesta linha de raciocinio, as
condutas que se originaram
nas atitudes de recolher
coisas como objets trouveés
reconfigurando-os por meio
de assemblages revelam o
processo constitutivo e
apreciativo que estimula a
reflexdo para acessar seus
sentidos e significagao.
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Olhando para o contexto
historico da Arte Visual,
parece ter sido tambéem
essas motivacoes que
levaram Marcel Duchamp a
criar, alem dos Ready
Mades, objetos expositivos
contidos, “encapsulados’,
encaixotados ou
confinados, como
proposicao artistica. Sua
série de caixas em valises
com reproducoes de suas
obras por meio de réplicas
conceituais € ao mesmo
tempo mercantis, facilitou o
surgimento destas
Conservas...

Marcel Duchamp, “Caixa em
valise", 1936 - 1941. © Association
Marcel Duchamp / Adagp, Paris.
Créditos fotograficos : © Georges
Meguerditchian - Centre Pompidou,
Paris.
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Para reforcar ainda mais
as bases conceituais
dessa proposicao, cito
outros autores que
operaram segundo esta
orientacao, mesmo que
nao tivessem por base a
ideia de “Conserva” como
proposicao artistica aqui
identificada, mas que
tocaram nesta questao ao
constituir objetos que
denotam este aspecto. Um
dos que se prop0ds a lidar
explicitamente com isto foi
Piero Manzoni,
participante da Arte
Povera italiana.

Uma de suas Séries mais
emblematica nessa linha de
raciocinio foi Merda de
Artista, de 1961, na qual
confina em 90 latas de
conserva em apertizacao:
30 gramas de matéria fecal,
gerada por ele, para serem
comercializadas ao preco
da grama de ouro.
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Outra delas € "Respiragao de Artista”, de 1960, acima a
esquerda. E um pouco mais “leve”: constituida por uma
bexiga cheia de ar de seus pulmoées, transformada em
objeto expositivo para que o adquirente tenha a “inspiragao”
do artista. A da direita € “Corpo d’Aria”, 1959-60, segue o
mesmo principio, mas da ao adquirente a possibilidade de
criar sua propria Obra de Arte, o adquirente recebe uma
embalagem que contém uma bexiga e um suporte e podera
enché-la e coloca-la a mostra, um processo de co-criacao.
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CONTIENE LMA LINEA LUNCA 3000 METR
ESECANTA DA PIERD MANION
l I 24 LUCLID 1961

Nesta apresenta uma lata Aqui apresenta um “Ovo
gue informa conter “Mil Escultura”, de 1960.
metros de linha”, de 1961.




Além das latas,
apresenta tubos
que também
contém linhas de
comprimentos
definidos ou
indefinidos como

“Linea de
lungheza infinita”,
de 1960.
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Na linha de criacao de
objetos continentes, a série
Bdlides, de Hélio Oiticica,
na déecada de 1960,
também se dedica a criar
pecas destinadas a conter
materiais e formas em
caixas ou outros tipos de B16 — Bolido “Arqueol6gico”
contéiners e involucros que 1964-65

passam a ocupar mostras e
Instalacgoes.

“Bolides™ 2, 4 e 15, década de
1960. “Caixa Africana” , 1963



Como disse, a ideia de
“Conservar’ ndo é uma
proposicao exclusiva ou
pertinente a um ou outro
artista, tampouco a mim, no
entanto, o formato e o modo
de construir ou se apropriar
de objetos, materiais e
elementos expressivos,
servem de base para
proposicoes semelhantes.
Uma proposicao que me
serviu de inspiracao foi
desenvolvida pelo saudoso
colega, professor, Ubirajara
de Carlo Senatore, em
Londrina, Pr.

Na decada de 1980-90, ele
desenvolveu uma seérie de
objetos batizados de
“Fotografias em Conserva’,
na qual utilizava imagens
fotograficas, reproduzindo-
as por meio de
termografias e
plastificando-as. Depois
Inserindo-as em recipientes
de vidro cheios de agua
colorida com anilina e as
lacrava. Lamentavelmente
nao tenho imagens daquela
série para ilustracao neste
texto, mas fica aqui uma
singela homenagem a ele.
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Costumo dizer,
parafraseando a maxima de
Lavoisier: “Na Natureza
nada se perde e nada se
cria, tudo se transforma’,
posso afirmar que “Em Arte
nada se perde, tudo se cria
e tudo se transforma”.

Esta € uma das motivacoes
gue me animam a trabalhar
no contexto da Arte Visual e
especialmente pelo fato de
gue na contemporaneidade,
nao ha limites, regras ou
modelos a seguir. Hoje em
dia € importante nao se
submeter a parametros pre-
determinados.

O processo criativo € livre,
autbnomo e autoral. Cada um
estabelece seu proprio
caminho, de acordo com seus
Interesses estéticos,
conceituais ou mesmo
comerciais, se for este for o
objetivo de quem cria.

No meu caso o interesse €
prioritariamente didatico e
pedagogico. As reflexdes que
desenvolvo no campo
tedrico/conceitual tambéem se
realizam no contexto
pragmatico/objetual. As
manifestacoes artisticas
resultam da pesquisa sobre
Arte e pesquisa em Arte.
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Esta proposicao, portanto,
recorre a objetos e quaisquer
coisas que possam ser
convertidas em “Conservas’.
Obviamente, tais conservas
nao deixam de ser apenas
motivacao para promover
processos de mediacao e
apreciacao artistica. O valor
nao se constitui a partir da
materialidade, ja que boa
parte do material utilizado,
para elaboracao das obras, €
de reaproveitamento, mas da
possibilidade de estimular
espectadores a interagir com
tais obras no intuito de
promover reflexdes de carater
estetico/conceitual.

Um dos principios da Arte
Conceitual € o de promover
uma relacao proficua entre
criador/obra/apreciador e o
gue se coloca em pauta € a
condicao de “ser Arte”. Como
discorre Nelson Goodman,
filosofo e esteta americano...
“a questao real ndo é “Que
objetos sdo
(permanentemente) obras de
arte?” mas “Quando um
objeto € uma obra de arte?” —
ou mais sinteticamente, ...,
“Quando é arte?’. Este é um
dos principais desafios e
guestionamentos provocados
pelas manifestacoes da Arte

Contemporanea.
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A fala de Goodman, indica
muito bem as problematicas
causadas ou decorrentes
das transformacoes
estéticas e conceituais que
advieram da mudanca de
paradigmas da Arte Visual
desde o Modernismo e Pds-
modernismo, influenciando
a Arte Contemporanea. A
Arte tradicional tinha por
objetivo a representacao
daquilo que fazia parte do
mundo, da natureza e suas
Intercorréncias miticas,
historicas ou religiosas, o
advento do Modernismo
mudou tudo.

Hoje em dia as
preocupacoes em imitar,
reproduzir o visivel ou em
representar coisas por meio
de imagens foram
minimizadas em funcio da
banalizacao decorrente das
tecnologias digitais, no
entanto, criar interacoes
com as pessoas por meio
de obras que mobilizem
Interacao atraves de
reflexdes, acoes,
Intervencgoes e ocupacoes
presenciais € uma tendéncia
gue deve permanecer por
um bom tempo na
contemporaneidade.
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Uma das questdes que
deve ser reforgcada € o fato
das manifestacoes
artisticas nao se prestam
apenas a apreciacao
passiva ou contemplativa,
mas de promover a
iInteracao com as pessoas e
entre as pessoas lidando
com as contingéncias
socioculturais e econOmicas
do tempo atual. Explorar
ISSO como um caminho para
esse encontro € meu
objetivo e essa Série € uma
tentativa de realiza-lo e
edicao atual € um dos
registros desse percurso.

Em Conserva:



Seixos

Seixo: fragmento mineral ou rochoso,
menor do que bloco ou rocha e maior
do que granulo. Na escala geoldgica de
Wentworth, corresponde a diametro
maior do que 4 mm e menor do que 64
mm. Esta Conserva contém seixos de
fragmentos ceramicos de telhas ou
tijolos rolados pelas marés e recolhidos
entre 2010 e 2015 em caminhadas na
Praia do Muller e Praia de Fora, na
Avenida Beira-Mar em Floriandpolis.
Tais “seixos” dialogam com o processo
de feitura, manual ou industrial que
produziu tijolos e telhas, mas ao serem
abduzidos pelo mar, tendem a voltar a
sua forma originaria, ao p6. Uma volta
ao principio...
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Arruelas

Uma condicao estranha € que,
ao longo do tempo, sempre
encontro, fortuitamente, arruelas
pelo chao. Nao € comum, no
meu dia a dia, encontrar pelo
caminho algo que tenha algum
valor, mas achar arruelas de
todos tipos e tamanhos € uma
situacao recorrente. Nao vejo
qualquer relacao mistica ou
simbolica nestes eventos, mas
recorro a ideia dos Besantes, na
heraldica, que se assemelham a
Moedas e, neste caso, me sinto
contemplado...
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Euphorbia Pulcherrima ou
Poinsétia.

O nome em latim significa “Mais bela
Euférbia”. E uma planta originaria do
Mexico. Usada em decoracao,
especialmente natalina, € conhecida
no Brasil como Bico de papagaio.
Manifestacao tipica de aculturacao,
ou apropriacao cultural que, em sua
esséncia, cria dialogos e promove
transicoes entre naturezas e culturas
de diferentes continentes. A
Conserva contém uma folha seca de
Euphorbia pulcherrima coletada de
um vaso ornamental. A partir dai, o
seu confinamento, destitui sua
origem natural e a institui na cultura
como objeto de apreciagao/reflexao.
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Adenanthera Pavonina.

Conhecida como Tento Carolina.
Originaria da india e Malasia é
usada em colares como migangas.
Também é conhecida como Falso
Pau-Brasil e, popularmente, como
“Olho de Pavao”. A Conserva
contém sementes coletadas da
arvore mae no cruzamento da
Avenida da Consolacao e da Rua 14
de Julho em Campo Grande, MS. O
confinamento, imposto a elas, retira
sua origem natural e a transforma
em objeto de apreciacao e reflexao
cultural.
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Tempus Fugit et Vivit.

O tempo foge e vive... Um reldgio
Em Conserva, reverte e destitui
sua condicao de marcacao
temporal: a fungcao de medir o
tempo. Cronos, o deus da
mitologia grega determina a
Inexorabilidade da passagem do
tempo, mas encontra oposi¢cao em
Kairos: o tempo vivido,
independente de marcacoes.
Metaforicamente, destituir a funcao
cronologica, congela e destitui a
fuga, o fluxo vital dos
acontecimentos fortuitos: um nao-
tempo ou a impossibilidade de
percebé-lo sensorialmente.

28



De Finito

De finito trata da ideia,
baseada nas proposicoes de
Piero Manzoni, nas quais se
utiliza de recipientes
industrializados para confinar
segmentos de cordoes lidando
com o conceito de
credibilidade, ou seja, €
necessario crer que o artista
declara que o contido no
recipiente € exatamente o que
declara. Nesta proposicao
recorro a mesma ideia e, ao
contrario de Manzoni, revelo o
gue esta contido no interior do
tubo: Ver para Crer...
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H20 — Reserva para o Futuro.

Tubo de ensaio contendo 15ml.
de agua potavel. A intensificagao
do consumo de agua potavel,
pela populacao humana nas
ultimas décadas e, alem disso, a
iInstalacao dos sistemas de
resfriamento das grandes
plataformas digitais, elevou
substancialmente esse consumo
a patamares extremos. Uma das
grandes questdes para o futuro
é exatamente a manutencao da
oferta, em razao da
contaminacao dos mananciais e
crescente consumo da industria
e data centers.
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Estas sao algumas das
pecas ja elaboradas. Como
dito anteriormente: uma
Série tem inicio, mas nao
tem necessariamente um
fim, portanto, esta primeira
publicagcdo aponta o
caminho, mas néao o
encerra.

Prof. Dr. Isaac A. Camargo
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