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De novo e outra vez a ideia
das Falacias volta a cena...
E lamentavel que, sem
gualquer base técnica ou
conceitual, alguém resolve
ditar regras, estabelecer
critérios e emitir julgamentos
sobre algo, especialmente
quando se refere a questoes
ou aspectos no contexto da
Arte Visual. Nessas
publicacOes, a ideia de
Falacia ja apareceu mais de
uma vez. Falacia, do latim
fallere, tem sentido de
engano, um tipo de
raciocinio que, pode parecer
racional, mas contém erros
de logica que o invalidam.

E sobre Fibonacci? Bem, ele
nao tem nada a ver com
ISSO, O problema € que ha
uma tendéncia de pessoas
ou de grupos de se
apropriarem de ideias,
conceitos e descobertas de
outrem para manipular a
compreensao publica por
meio de opinides que
promovem desinformacao e
se beneficiam disso. O
matematico italiano
Fibonacci ou Leonardo de
Pisa, viveu entre 1170 e
1250. Em 1202, ele
descreveu, em seu livro
Liber Abaci, o padrao
numerico que descobriu.
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Os estudos de Fibonacci
foram desenvolvidos a partir
da observou na reproducao
de coelhos onde verificou
uma constante: a sucessao
de numeros em que cada
termo € a soma de dois
anteriores. Origem do nome
“Sequéncia de Fibonacci’ ou
“Numeros de Fibonaccr’, foi
dada, no século XIX, pelo
matematico Edouard Lucas
(1842—-1891). A partir de
entao a “Sequéncia de
Fibonacci” se consolidou na
literatura matematica e
cientifica.

A imagem abaixo
exemplifica o inicio dos
estudos de Fibonacci. Ao
constatar essa sucessao
ao observar tambem
organismos vegetais,
animais e outras
configuragoes.

Pares de Coelhos:



Fibonacci constata que
certas ocorréncias da
natureza apresentam uma
progressao matematica:
cada numero € a soma dos
dois anteriores (1, 1+1=2);
(2+1=3); (3+2=5); logo a
sequéncia resultante seria:
1,1, 2, 3,95, 8,13 e assim
por diante. Esta progressao
aparece em muitos
fendbmenos naturais, mas
nao em todos. Seu estudo
sobre a geracao de coelhos
mostrou essa logica
matematica e constatou que
se aplicava também outras
ocorréncias naturais como
vegetais e animais.

A questao € que, embora
estes padroes sejam
frequentemente observados
na natureza, nao sao
universais. Em termos de
eficiéncia natural, é util as
especies e facilmente
constatados como
“padroes”, embora nao
sejam absolutos nem
Imutaveis, sao dependentes
de circunstancias e
condicoes especificas.
Neste sentido sua
descoberta ndo € uma “lei
universal”, portanto,
Impossivel de ser aplicada
como algo constante: uma
regra natural geral.
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Alguns exemplos “Fibonaccianos”:
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Observe a direita, um corte aa concna do Nautilus, um molusco marinho e,
ao lado e abaixo, imagens representando a sequéncia matematica que
corresponderia ao desenvolvimento natural do animal e aqui comecga o
problema: se ha uma “ordem natural” ela deve ser a melhor solucio para

tudo onde ela couber, independente da subversao da légica ou da razao.
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Na natureza, a Sequéncia
de Fibonacci e a Proporgao
Aurea (1,618) nao
aparecem por questoes
formais ou "estéticas", mas
por eficiéncia. Isto se deve
a Filotaxia: a disposicao de
folhnas em um caule ou
sementes em um girassol,
por exemplo, seguem o
Angulo Aureo (137,5), isso
ocorre porque essa
proporgao permite a
distribuicao maxima de
elementos sem lacunas e
sem sobreposicao
excessiva, otimizando a
exposicao solar e a
hidratacao.

Outro exemplo recorrente:
a espiral logaritmica,
frequentemente associada
ao Nautilus, embora este
nem sempre siga uma
espiral perfeita permite que
O organismo cresca sem
mudar de forma o que
define uma “auto-
similaridade”, ou seja, uma
adaptacao a concha. A
Imagem anterior mostra
figuras que representam
estes exemplos. Nada a ver
com a Arte ou com a
cultura, mas sim com o
mundo natural.



A simples constatacao de que a
sequéncia de crescimento do
Nautilus corresponderia a ideia
de Segmento Aureo ou
“Divino”: outra logica
matematica geometrica
descoberta ha milénios, assim
foi facil sugerir isto como
“padrao universal’, ou seja, a
apropriacao de uma ideia para
replica-la como um modo de
ser ou fazer... A partir das
comparagoes com o Segmento
Aureo ou Proporcao Divina: a
divisao de um segmento em
media e extrema razao, se
torna um modelo de “equilibrio”,
“harmonia” e de “beleza”
“universalizada’.

Divisao em meédia
e extrema razao

16,18

10.0,618 =6,18

10.1,618 = 16,18

Observando os dois: acima o
Segmento Aureo e abaixo a Sequéncia
de Fibonacci, percebe-se que sao
semelhantes, portanto, mais uma
“‘prova” de que ha uma ordem universal
para tudo, contudo: mera coincidéncia.
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Do mesmo modo que nao
se pode dizer que a
Proporcao Aurea determina
um "padrao universal de
beleza®, isto € insalito.
Estudos de psicologia
experimental iniciados por
Gustav Fechner no século
XIX mostraram que, embora
as pessoas frequentemente
prefiram retangulos
pProximos a proporgcao
aurea, essa preferéncia nao
€ um padrao universal nem
uma constante entre
diferentes culturas. As
praticas e gostos acabam
criando padroes mas nao
‘universais”.

Esta Falacia tem origem na
tentativa de justificar a
estrutura compositiva de
Obras de Arte como
manifestacido de um padrao ou
modelo definido
“geneticamente” e que a
humanidade possui. “Encaixar’
uma espiral ou um retangulo
sobre uma fachada
arquitetbnica como o
Partenon, por exemplo ou uma
espiral aurea sobre a Mona
Lisa nao garante isso, apenas
demonstra o interesse do
arquiteto ou artista em adotar
essa postura.
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E necessario ponderar que
estas medidas sao sempre
aproximadas e nao
recorréncias regulares e
estaveis, portanto, sao
coincidéncias. Embora as

relagcoes sejam muito proximas,

nao sao idénticas. Portanto,
criar formulas matematicas a
partir dai e associar ao
conceito de beleza, padrao
estético ou mesmo medida
ideal é forcar a barra. Sempre

gue se buscam razoes, motivos
ou parametros para justificar ou

comprovar que um tipo de
formatacao artistica € melhor
Oou mais adequado que outro,
tende-se as falacias.

Seguindo esta linha de
raciocinio, cabe dizer que
adotar a ideia de que a
sequéncia de Fibonacci € um
padrao constante na
natureza €, no minimo,
simplista. A ideia de um
“codigo secreto” € mera
fantasia. Mesmo a concha do
Nautilus, usado com
exemplo nestas
circunstancias, nao segue
esta “lei”, embora seja uma
espiral logaritmica, uma
curva expandindo a uma
taxa constante, ndo € precisa
e varia de concha para
concha, pois a natureza &

complexa e diversa.
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A tentativa de associar a
Arte a padroes matematicos
ou geomeétricos se deve ao
desenvolvimento da visao
tradicional de base Classica
Implantada a partir do
periodo do Renascimento
Italiano com as Academias
de Arte. Tais academias
adotaram os estudos da
geometria para estruturar
suas formas e isto se
expandiu com elas. Este
modelo culminou nas
Academias de Belas Artes
Francesas que se tornou um
modelo de ensino de Arte
em varias partes do mundo,
Inclusive aqui.

Os segmentos de Fibonacci
ou Aureo sao comumente
vinculados a ideia de algo
agradavel e que sugere
beleza. Este tipo de conduta
é, em geral, representado
por meio de composicoes
gue demonstrem equilibrio,
proporcao e harmonia
amparados em regras,
formulas e modelos aceitos
pelo gosto dominante, mas
nao se deve ignorar que isto
é construcao cultural e nao
natural. Neste caso, todas
as justificativas e
argumentos apoiados nesta
l6gica sdo, por definicio,
falaciosos.



Essa questao ja foi
abordada em novembro de
2022. Os argumentos
apresentados foram
semelhantes a estes. Por
ocasiao de um gol, de um
jogador brasileiro apelidado
de Pombo as midias de
comunicacgao resolveram
enaltecer o fato comparando
as imagens veiculadas ao
Segmento Aure esquecendo
que, tal imagem, resultou de
uma feliz tomada fotografica
a partir de um dado angulo,
mas que sob outros angulos
seria diferente.

reflexées sobre
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Nenhum demerito a proeza do
esportista, mas maiores meritos
ao fotografo que, por seu
posicionamento naquele lugar e
naguele momento Ihe deu a
oportunidade de produzir uma
Imagem emblematica, mas nao

absoluta.
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A imagem do gol de Richarlison
na Copa de 2022, foi
modificada por um editor que
se apropriou da foto do autor,
Justin Seterfield, a direita.
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No caso da imagem captada por Alex Livesey Danehouse,
Getty images, o resultado nao foi tao feliz assim, melhor:
infeliz, pois as coisas ficaram meio “tronchas”... O ponto de
vista, a tomada, a escolha ou o0 uso que se faz de algo,
atende a certos interesses, mesmo que sejam apenas
aleatorios, in-formais ou de-formados.
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UMA VERDADEIRA OBRA DE ARTE. 4% [®
Richarlison no jogo de ontem (Brazil 2 - 0 Servia).

Na mesma publicacdo apontei outra questao: uma citacao
veiculada por um torcedor que declarou a imagem como uma
“Verdadeira Obra de Arte” e a copiou, outra qualificacao
abominavel. No V6 N5, de 2025, esse assunto volta a tona. A
referéncia a este parecer pode ser encontrado em
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https://www.facebook.com/photo/?fbid=222716506755738&set=pcb.222716743422381

Essa questao também foi
tratada no V.3, N.2 em “A
falacia das regras artisticas”,
onde se destaca a
necessidade que algumas
tendéncias ou artistas tém de
estabelecer regras que
“‘garantam” a “artisticidade”
de suas obras, isto nada mais
é do que convencao de gosto
ou meétrica vinculada a um
momento sociocultural. O
problema € que a recorréncia
a este tipo de formatacao,
forma ou formalizacio resulta
de uma visao conservadora
gue considera que algo
bonito € algo regular e
estavel e sem variacgao.

Com estas citacdes da para
perceber a preocupacao em
colocar as coisas nos seus
devidos lugares, pois nao é
Incomum que as imagens, as
guais as midias de
comunicagao recorrem
diariamente, passam a
constituir repertorios
subliminares e que, por mais
gue se queira ignora-los,
estao presentes no senso
comum. A educacao imagética
informal € muito mais
poderosa do que a formacao
educacional formal. Tendo
iISSO em vista, € facil justificar
restricoes e oposicoes a
recursos banais.
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Pode-se chamar a estas
Imagens de Falacias Visuais,
ou seja, o uso de figuragcoes
gue representam certos tipos
de concepcoes formais,
enraizadas no senso comum
e que so reforcam este
estado de coisas. A busca
pela regularidade e
estabilidade formal € uma
tendéncia presente na
condicao humana e cobrada
da Arte Visual ha muito
tempo: desde as
manifestacoes artisticas da
antiguidade ha, pelo menos,
cinco mil anos, ou seja, as
mudancas tambem tendem a
ser lentas.

O padrao grafico diagramatico
da Arte Egipcia e as diferencgas
dos canones de Policleto e
Lisipo nas esculturas gregas,
demonstram tal preocupacao.

17



Pode-se dizer que foi a
partir da criacao das
Academias no
Renascimento que a
formacao artistica passou a
ser sistematizada e
formalizada por meio de
projetos pedagogicos
estruturados, em oposicao a
formacao pratica realizada
nas oficinas de artistas ate
entdo. O aprendiz, nessas
oficinas, era instruido pelo
mestre até atingir condicoes
suficientes para auxilia-lo
nos diferentes estagios de
producao das Obras de Arte,
mas, nem sempre, atingiam
a condicao de Mestres.

Como dito antes, no
momento em que as
guestoes relativas a
aparéncia, a modelos e
padrdoes passaram a ser
considerados como
parametros para a
realizacao de Obras de Arte
tais obras, passaram a ser
realizadas em consonancia
com o gosto dominante,
portanto a aparéncia
seguiam orientacoes
tecnicas e esteticas
padronizadas e se tornaram
referéncias comuns no
desenvolvimento das
manifestacoes artisticas a
partir de entao.
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Para melhor desenvolver a
compreensao sobre o
percurso de normas e
formas a partir desse
periodo € possivel recorrer
a Ernst Gombrich, um dos
mais influentes
historiadores da Arte do
século XX. Um de seus
livros € justamente Norma
e Forma, uma coletanea de
ensaios que investiga
como 0s ideais estéticos e
valores sociais do
chamado Renascimento
moldaram a pratica e a
critica artistica e
influenciaram a Arte
ocidental.

Gombrich questiona as
narrativas historicas rigidas
dizendo que o estilo,
enquanto modo de ser de
uma epoca ou artista,
resulta de interacoes entre
a tradicao tecnica e as
pressoes do contexto: “clima
de opiniao” ou gosto e
Interesses de cada época.
Tambeéem explora, em suas
analises, a psicologia da
percepcao, destacando
como artistas utilizam
esquemas herdados, da
tradicdo em que vivem,
tanto para interpretar a
realidade, quanto constituir

suas obras.
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O autor considera que as
manifestacoes artisticas
Nao sao necessariamente
produzidas por individuos
ensimesmados, mas por
pessoas que, estando em
um dado contexto, operam
por meio de dominios,
conhecimentos e valores
decorrentes do entorno e
de sua formacao, logo, a
Arte, enquanto
manifestacao estética da
humanidade, nao se isenta,
nem se afasta totalmente
ou desconhece suas
origens, posturas e
condicionantes
socioculturais.

Nesse sentido o percurso
historico de um grupo, povo
ou nacao tende a influenciar
as geracoes sucessivas
contribuindo ou prejudicando
processos futuros em relacao
a indole inovadora ou
conservadora de valores e
ideais, ou seja, a tendéncia de
investir em transformacoes ou
se acomodar ao status quo
define o perfil de
desenvolvimento ou
estagnacao de uma cultura. A
Arte, por ser algo capaz de
explicitar condutas e
comportamentos socias, pode
reagir positiva ou
negativamente a isso.
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Positiva, no sentido de
concordar, acomodar ou ser
complacente ao estado de
coisas e negativa no sentido
de reagir e confrontar com tal
estado de coisas. Assim,
pode-se dizer, que ha
momentos em que ela
manifesta comportamentos
hegemoOnicos tendentes a
preservar as coisas como
estao e, em outros, cria
contrapontos, rupturas e
transformacgdes. Quando se
rebela é punida por isso.
Sempre que as
manifestacoes artisticas
destoam do sistema

dominante sofre reprimendas.

Tais reprimendas assumem
varias maneiras ou
estrategias de operacao. A
mais comum delas € negar
sua artisticidade, ou seja,
dizer que o que realiza nao ¢
Arte, mas sim algo
desajustado, decrépito e
desprezivel. Outra estrategia
é dizer que nao coaduna
com os valores da
sociedade que distingue a
Boa Arte da Ma Arte e assim
reprime as manifestacoes
gue nao se enquadram e o
modo mais eficiente de
repressao € negar acesso
ao mercado, provocando
Inanicao da producao.
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Mas porque falar de
mazelas como chamar de
falacia a descoberta de
Fibonacci ou debater a
guestao de Estilos e Escolas
artisticas? Voltando a
Gombrich, uma questao que
ele destaca ¢ o fato de que
muitos dos nomes atribuidos
aos chamados Estilos ou
Escolas nao foram dados ou
propostos de “bom grado”,
mas, em geral resultado do
estado de desagrado que,
ao contrario de enaltecer, se
dedicavam a denegrir 0s
processos criativos e
constitutivos de Obras de
Arte.

O periodo que toma para tais
analises e constatacoes € o
Renascimento onde termos
como Gotico sao usados como
sinbnimo de vandalismo e
barbarie, uma critica a
producao Medieval; o
Maneirismo como uma ruptura
de mau gosto contra o
classicismo do Renascimento
e o Barroco como algo
grotesco e, obviamente,
Incompativel com a visao
Classica e, mais tarde, em fins
do seculo XIX, a ruptura com
essa visao empreendida por
artistas “rebeldes” chamados
pejorativamente de

Impressionistas.
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Como se vé “rotulos” e
“marcas” nem sempre sao
positivas, mas resultantes
de conflitos, confrontos,
inconformismo e tambem
inovacoes. O que nao se
pode ignorar também é que
a visao conservadora estara
sempre alerta e pronta ao
revanchismo, independente
de quanto tempo passe.
Esta € uma das razoes para
que, vez ou outra, uma
determinada manifestacao
artistica receba
bombardeios de criticas
negativas e até repressao
politica e ideoldgica. Na
guerra e no odio, vale tudo.

Ainda, pelo olhar de
Gombrich, os motivos para
ISSO remonta ao
Renascimento pelo fato de ter
sido um periodo em que
algumas “normas” estéticas
tomaram como principio a
suposta existéncia de um
padrao de perfeicao absoluto.
Giorgio Vasari, foi um
defensor dessa postura
tomando por referéncia a
“‘qualidade” da Arte produzida
na antiguidade classica
greco-romana e influenciou a
criacao das Academias no
Renascimento junto ao poder
dominante naquele periodo
historico.
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A partir dali, as normas
estabelecidas como projeto
pedagogico para as
Academias no Renascimento,
como se diz hoje em dia,
estabeleceram alguns
parametros: Ordem e Logica
COMO principios racionais e
estruturados, representando
construcoes plausiveis e
evitando o ilogico e o
fantasioso; Harmonia e
Propor¢c&do na busca por um
equilibrio visual, medida e
proporcao como esséncia da
beleza e da forma correta;
Imitacdo da Realidade como
demonstracao de habilidades
artisticas.

O arquiteto romano Vitravio,
redescoberto no periodo
Moderno, no Renascimento,
foi a principal referéncia de
Vasari para defender a
tradicao classica. A ideia de
Classico condenava tudo o
parecesse ilogico,
desproporcional e muito
ornamentado ou exagerado
como um desvio ou negacao
da “Verdadeira Arte”,
portanto, algo anticlassico
cuja violacao das regras era
condenada e recebia os
termos pejorativos que
passaram a compor certos
segmentos de estilo na
Historia da Arte.
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Gombrich reforca que
nomenclaturas, titulos e
categorias sao construgoes
humanas e representam
valores, preconceitos e
prioridades de uma época
especifica e nao
correspondem a uma
esséncia imutavel. Lembra
gue que uma descricao
nunca pode esta
completamente divorciada da
critica, ou seja, mesmo que
velada, a restricao originaria
continua presente na
iIdentidade de certos estilos e
movimentos. A aceitacao dos
termos reflete a dinamica
das transformacoes.

Isso mostra que a Historia
da Arte nao € um conjunto
de fatos fixos, mas um
campo de interpretacao
continua, onde cada
geracao reescreve a historia
a luz de seus proprios
valores. Nao se dedica a
memorizacao de nomes,
datas e estilos, mas ao
processo de compreender e
decifrar narrativas
criticamente, so assim €
possivel honrar o percurso
desenvolvido, desde os
primeiros momentos de
existéncia do ser humano no
mundo e no contexto de sua

presenca sociocultural.
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As primeiras imagens feitas
pelo ser humano nao
seguiam regras, mesmo
assim sao dignas de apreco.
Estabelecer normas e regras
para orientar a criagao alheia
pode ser uma conduta
comum em alguns momentos
historicos, mas ja nao sao
mais. A partir do Modernismo
0s potenciais investigativos,
experimentais e criativos
foram expandidos e se
tornaram comportamentos
tipicos, especialmente
guando os artistas rompem
com 0s modelos tradicionais
e adotam a autonomia de
criacao.

Nao ha mais obrigacoes
restritivas no que diz respeito
a regras, técnicas ou
padrdes, 0S processos
experimentais, inventivos e
processuais se tornaram
referéncia para a criacao
artistica. Quando artistas
passaram a problematizar
questoes que se distinguiam,
desafiavam ou confrontavam
com 0s modos tradicionais de
producao artistica, acabaram
rompendo com a tradigcao e
possibilitaram o surgimento
das chamadas Vanguardas
Historicas que se
consolidaram no

Modernismo.
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O Modernismo se construiu
a partir de autonomia
criativa e expressiva que se
tornaram diretrizes
experimentais, plasticas,
visuais e esteticas para as
condutas artisticas desde os
primeiros anos do seculo
XX. Vale observar que nao
se trata de regras, normas
ou modelos determinantes
de formas ou estilo, mas de
liberdade autoral. O periodo
P&s-moderno, reforcou e
expandiu estas proposicoes
que se tornaram a
sedimentacao para as
manifestacoes da Arte
Contemporanea.

Assim sendo € possivel
encontrar diferentes e varias
manifestacoes na atualidade
gue nao dependem de
filiacao a Movimentos,
Escolas, Estilos, modelos ou
parametros que digam como
se comportar ou como agir
no contexto da Arte, mas
sim de liberdade
iInvestigativa, expressiva e,
principalmente, propositiva
gue constituam novos
Processos € percursos
criativos que possam
orientar o surgimento de
novos parametros
conceituais e artisticos para
a Arte do seculo XXI.
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Nesse debate ha autores
a favor do
reconhecimento da
Proporcao e Padrao
Natural como elemento de
ordem desde Pitagoras:
Matila Ghyka (The
Geometry of Art and Life):
Foi um dos maiores
responsaveis por
popularizar a ideia de que
a proporcao aurea € o elo
entre a biologia e a
estética. Suas obras
Influenciaram diretamente
artistas como Salvador
Dali.

Luca Pacioli (De divina
proportione, 1509). Amigo
de Leonardo da Vinci,
Pacioli escreveu o tratado
definitivo que elevou a
proporcao a um status
espiritual e divino na arte.
Jay Hambidge (The
Elements of Dynamic
Symmetry). Prop0s que a
arte classica grega era
baseada em retangulos
dinamicos derivados de
Fibonacci.

Enfim, crencas sao
crencas € ha que busque
a logica e a razao.
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Desse lado: Mario Livio
(The Golden Ratio: The
Story of Phi): Um
astrofisico que
desmistifica muitos dos
exageros em torno do
tema. Ele separa onde a
matematica realmente
aparece na natureza de
onde ela € apenas
"projecao humana".
George Markowsky
(Misconceptions about the
Golden Ratio): Um artigo
académico rigoroso que
aponta erros matematicos
comuns em interpretacoes
artisticas da proporcao.

Keith Devlin: Matematico que
argumenta que a ideia de que
a Proporcao Aurea € a "chave
da beleza" € um mito urbano
persistente. Pode-se dizer
gue ha validade é conceitual
e biologica na natureza por
questoes de eficiéncia
genética, contudo, a ideia de
gue o cerebro humano esta
"programado” para responder
exclusivamente a esse
padrao como o apice da
beleza nao tem qualquer
base cientifica. E uma
escolha confortavel para
gquem nao quer se dar ao
trabalho de elaborar com
mais cuidado suas obras.
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